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» 16 mm, sfw,

stumm, 8 min 18 sec,

® Succession Marcel
Duchamp / VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 16 mm, b/w,
silent, 8 min. 18 sec.,
© Succession Marcel
Duchamp / VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

Anémic Cinéma
Regie/director: Marcel Duchamp
FR 1924/1926

Marcel Duchamp (1887-1968), Man Ray (1890-1976) und
Marc Allégret (1900-1973) beginnen 1924 mit der Arbeit
an Anémic Cinéma. Die statische Kamera filmt zehn mono-
chrome Optische Scheiben mit a-konzentrischen Kreismus-
tern, auf die jeweils eine von neun Pappscheiben folgt, auf
denen spiralférmig franzésische Wortspiele angebracht sind.
Durch ihre Rotation fithren die zweidimensionalen, a-kon-
zentrischen Kreise zu Wahrnehmungen, die Dreidimensio-
nalitat vortduschen. Die Bewegung der Schrift motiviert den
Rezipienten dazu, diese seinerseits in Kopf- und Augenbewe-
gungen zu wiederholen und sich so (iber den eigenen Medien-
gebrauch bewusst zu werden, Das Medium bleibt damit als
Medium sichtbar. Anstatt iiber mimetische Visualisierung auf
eine externe Welt zu referieren, referiert der Film auf den visu-
ellen Charakter (dsthetischer) Perzeption.

Marcel Duchamp (1887-1968), Man Ray (1890-1976), and
Marc Allégret (1900-1973) commenced work on Anémic
Cinéma in 1924. The static camera films ten monochromatic
Optical Discs with concentric patterns, each one followed by
nine cardboard discs to which spiral-formed French wordplays
are attached. To rotate the two-dimensional, concentric circles
is to evoke perceptions that simulate three-dimensionality.
The movements of the writing, in turn, prompt the viewer to
repeat these movements in head and eye movements, and
thus become conscious of his own use of media. The medium
thereby remains visible — rather than referring to an external
world via mimetic visualization, the film refers to the visual
character of (aesthetic) perception.

171

ON A Volf

IN COLLIER DE PERLES
DE 5 MILLIONS

Ballet mécanique
Regie/directors: Fernand Léger, Dudley Murphy
FR 1924

In die Bilder ihres Films Baflet mécanique blenden Fernand
Léger (1881—1955) und Dudley Murphy (1897-1968) den
Satz ,ON A VOLE UN COLLIER DE PERLES DE 5 MILLIONS" im
Stil einer Zeitungsuberschrift ein. Dieser kehrt in den darauf
folgenden Sequenzen nur mehr fragmentarisch wieder und lie-
fert somit keinen semantischen Mehrwert. Allerdings erhalten
die unzusammenhdngenden Filmbilder erst durch die schrift-
lich vermittelten semantischen Inhalte einen Kontext und
konstituieren so einen fragilen narrativen Rahmen: Die wie-
derholte Einblendung mehrerer Nullen etwa evoziert lber
optische Analogien eine Parallele zu den Perlen eines Colliers.
Léger und Murphy gelingt es durch die spezielle Kopplung von
Schrift und Bild, die konventionelle Funktionsweise von Schrift
im Film nicht nur aufzuzeigen, sondern gleichsam auch zu kari-
kieren,

In the images of their film Ballet mécanigue, Fernand Léger
(1881-1955) and Dudley Murphy (1897-1968) fade in the
sentence “ON A VOLE UN COLLIER DE PERLES DE 5 MILLIONS”
in a newspaper headline style. When this reemerges in the
following sequences, it appears in fragmented form, so pro-
vides no semantic added value. The disconnected film images,
however, are first given a context through semantic content in
written form, and thereby constitute a fragile narrative frame:
by way of optical analogies, the repeated fade-in of several
zeroes, for example, almost resemble the pearls of a necklace.
Through a special coupling of writing and image, Léger and
Murphy not only manage to show the conventional function-
ality of writing in film, but to caricature it as well.
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» 35mm, s/w, stumm,
Ausschnitt: 1 min 44
sec, ® VG Bild-Kunst,
Bonn 2015 (Fernand
Léger)

» bfw, silent,
excerpt: 1 min. 44
sec., @ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015 (Fernand
Léger)
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» 16 mm, s/w, hand-
koloriert, Ton, 61 min
14 sec, @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 16 mm, b/w, hand
colored, sound,

61 min. 14 sec., @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015

- n P

Le Film est déja commencé?
Regie/director: Maurice Lemaitre
FR 1951

Statt kohdrenter Narration nutzt Maurice Lemaitres (*1926)
erster eigener Film disparates Found-Footage-Bildmaterial.
Zu verzeichnen sind hierbei drei Formen der Schriftintegra-
tion: Erstens stellen vorgebliche Zwischentitel, die das Pub-
likum direkt adressieren und die Bildfolgen inhaltlich in keiner
Weise erhellen, ihre eigene Funktion infrage. Zweitens fligen
sich lesbare Wortfragmente zu bekannten Worten und Schrift-
ziigen zusammen. Drittens gibt es Einblendungen, die sich
ausschlieBlich auf die Darstellung abstrakter und somit unle-
serlicher Grafismen beschrinken — Erfindungen eines ginzlich
neuen, nicht codierten Zeichenrepertoires. Lemaitre widersetzt
sich so ironisch und provokativ den formalen und funktionalen
Anforderungen, denen Schrift im Film, zumal im klassischen
Erzdhlkino, Ceniige leisten sollte.

In his first film, Maurice Lemaitre ("1926) uses disparate found
footage image material instead of coherent narration. Three
forms of integrated writing are to be noted here: firstly, what
appear to be intertitles, which address the public directly, and
in no way illuminate the sequence in terms of content, ques-
tion their own function. Secondly, legible word fragments
merge into recognizable words and writing. Thirdly, there are
fade-ins exclusively limited to the representation of abstract,
thus illegible graphisms — inventions of an entirely new,
uncoded repertoire of signs. Thus, in an ironic and provocative
manner, Lemaitre opposes the formal and functional demands
which writing in film is supposed to fulfill, above all in classical
narrative cinema.

Letter
Regie/director: Dieter Roth

DK/1S 1956/1961

In Dieter Roths (1930—1998) Handmade-Film Letter wird Hand-
schrift jenseits normierter Typografie als narratives Medium
eingesetzt. So ergibt sich eine filmisch transportierte Auto(bio)-
grafie, die sich durch die handschriftliche Versaliensignatur
_DITER ROT* inklusive der Preisgabe biografischer Details als
dessen (eigenhandiger) Produzent immer wieder in Erinnerung
ruft. Der Filmtext evoziert Uberlagerungseffekte, die ein Entzif-
fern des Textes in Echtzeit bei normaler Abspielgeschwindigkeit
verhindern. Gleichwoh! bleiben die in raschem Wechsel an der-
selben Stelle im Wahrnehmungsraum aufeinanderfolgenden
Zeichen als ,Lettern” des Alphabets beziehungsweise als Sym-
bole (Herz) identifizierbar. Die von Roth als ideal erachtete
aktive Rezeptionssituation stellt sich so als integraler Bestand-
teil des Films dar. (ML)

In Dieter Roth's (1930-1998) handmade film Letter, hand-
writing is introduced as narrative medium reaching beyqnd
standard typography. An auto(bio)graphy transported via film
is the result, which - by way of the handwritten “DITER ROT”
in upper case letters, along with the exposure of biographicgl
details - repeatedly recalls its (autographic) producer. The filmic
writing evokes overlay effects, which prohibit deciphering of the
text in realtime at normal playback speeds. Nevertheless, the
characters, rapidly alternating at the same point, remain iden-
tifiable within perceptual space as “letters” of the alphabet, or
as symbols (heart). Hence, what Roth considered as the ideal
active reception situation turns out to be an integral element
of the film. (ML)

» 16 mm, s/w, stumm,
1 min 18 sec, @ Dieter
Roth Estate, Courtesy

Hauser & Wirth

» 16 mm, bfw,
silent, 1 min. 18 sec,,
© Dieter Roth Estate,
courtesy Hauser &
Wirth
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» 1954 (Konzept),

16 mm, sfw, sturmm,

1 min 53 sec, Courtesy
of sixpackfilm, @ VG
Bild-Kunst, Bonn 2015

» 1554 (concept),

16 mm, b/w, silent,

1 min. 53 sec., cour-
tesy of sixpackfilm,

© VG Bild-Kunst, Bonn
2015

WO-DA-VOR-BEI
Regie/director: Marc Adrian
AT 1958

Marc Adrians (1930-2008) skeptische Haltung gegeniiber
Sprache und Schrift sowie sein Interesse an formaler und
struktureller Repetition und Verwandlung finden Ausdruck
in seinen Schriftfilmen. WO-DA-VOR-BEI zeigt Einblendungen
der weiRen, in GroRbuchstaben gezeigten und in der GroRe
variierenden Worter \WO0", ,DA", VOR" und ,BEI" die je nach
Kombination der jeweiligen Wortbedeutung mit einer Veror-
tung (fern/nah) und/oder mit dem jeweiligen Einblendungs-
modus (statisch/kinetisch) ,sowohl im Kontext wie im Anti-
text stehen” (Adrian 1999) sollen. Der Rezipient versucht,
das Wortmaterial in sinnvolle Zusammenhange zu stellen,
und kann hierbei zu multiplen Interpretationsmaglichkeiten
gelangen, wird in deren Unbestimmtheit jedoch stets auf das
verwiesen, was auf der Reizebene vorhanden ist: Schrift und
Film als Material.

Marc Adrian’s (1930-2008) skeptical attitude towards language
and writing, as well as his interest in formal and structural
repetition and transformation find expression in his Schrift-
filme. WO-DA-VOR-BEI shows fade-ins of the white words “w0,”
“DA," “VOR,” and “BEI” [“WHERE,” “THERE,” “"BEFORE,” and “AT"].
Depending on the combination of the word’s respective mean-
ings, each should stand in relation to a location (remote/proxi-
mate) and/or with the respective fade-in mode (static/kinetic)
“both in context and antitext” (Adrian 1999; translated from
the German by Justin Morris). The viewer attempts to place the
word material in a meaningful context, which enables him or
her to reach a number of possible interpretations, the ambi-
guity of which, however, points to what is available as stimulus:
writing and film as material.

Litera
Regie/director: Daniel Szczechura

PL1962

In seinem kurzen Zeichentrickfilm Litera [Der Buchstabe] por-
tritiert Daniel Szczechura (*1930) die sinnentleerten ideo-
logischen Konzepte der polnischen Nachkriegsgesellschaft
mithilfe des Buchstabens ,N": Resigniert versucht eine Men-
schenmenge den schwebenden Buchstaben zu fassen. Szcze-
chura will zeigen, auf welch unreflektierte Weise Menschen
absurden Ideologien nacheifern. Dass jedoch auch uniiberwind-
liche machtpolitische Ideologien ein Ende haben, scheint er
seinem Publikum auf raffinierte und nachdriickliche Weise mit-
zuteilen, wenn er in mehreren Schlussversionen des Films den
Buchstaben dem jeweiligen Endtitel {,KONIEC", ,,FIN", JENDE",
LEND") inkorporiert.

In his short animated film Litera [Letter] Daniel Szczechura
(*1930) portrays the meaningless ideological concepts of Polish
postwar society through the letter “N." In a state of resigna-
tion, a crowd attempts to capture the hovering letter. What
Szczechura attempts to show here is the irresponsible manner
in which people follow absurd ideologies. However, those insur-
mountable power-political ideologies also (eventually) come to
an end, which Szczechura conveys in an apparently ingenious
and emphatic manner by incorporating the letter in the respec-
tive end titles (“KONIEC,” “FIN,” “ENDE,” “END") in the film’s
final versions.

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME /DVD 1-6

» 35mm, Zeichen-
trick, s/w und Farbe,
Ton, 7 min 55 sec,

© ZAPA (Stowarzy-
szenie Filmowcow
Polskich, Zwiazek
Autordw i Produ-
centdw Audiowizu-
alnych / Polish Film-
makers' Association
Union for Authors
and Audiovisual Pro-
ducers)

» 35 mm, ani-
mated film, b/w and
color, sound, 7 min.
55 sec., @ ZAPA
(Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich,
Zwizzek Autorow i
Producentéw Audio-
wizualnych / Polish
Filmmakers' Asso-
ciation Union for
Authors and Audio-
visual Producers)
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* 35 mm, Zeichen-
trick, s/w und Farbe,
Meno, § min 23 ser,
@ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

* 35 mm, animated
film, b/w and color,

mono, 8 min. 23 sec.,

@ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

Regie/director: Jan Lenica
DE/FR 1964

Uber die gesamte Linge des Films lisst Jan Lenica (1928-
2001) den GroRbuchstaben ,A" als Hauptdarsteller agieren,
Der Buchstabe dominiert das Bild, wihrend sich die mensch-
liche Figur, der kleine Durchschnittsbt’irger, in den Schraffuren
des Zeichenfilms fast verliert. Der Ton akzentuiert die Bedroh-
lichkeit der Situation zusatzlich. Der Buchstabe verbleibt auch
bei noch so groBer Anstrengung des Mannes an seiner Stelle
und ldsst sich, auf monumentale GroRe angewachsen, nicht
bewegen. Selbst direkt an die Zuschauer adressierte Hilferufe —
der Mann hilt ein Schild mit der Aufschrift ,5.05." in Handen
—andern nichts an der prekaren Situation. Das Schriftzeichen
scheint unzerstérbar, wehrt sich nicht nur reaktiv gegen die
erfolglosen Attacken des Mannes, sondern agiert selbst und
greift die Figur schlieRlich tatlich an.

Jan Lenica (1928-2001) uses the letter “A” as the leading
actor throughout the animated film. The letter dominates the
image, whereas the human figure — a small average citizen -
is nearly lost in the hatching. Sound accentuates the ominous
nature of the situation. In spite of the man’s enormous effort,
the letter stays in place, immutable even when expanded to
a monumental size. Even cries for help addressed to the audi-
ence —the man holding up a sign with the inscription “S.0.5.”
in his hands — can’t change anything in the precarious situ-
ation. The character appears to be indestructible, defending
itself not only in reaction to the man’s failed attacks, but
finally attacking him in return.

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME /DVD 1-8

TEXT I
Regie/director: Marc Adrian

AT/DE 1964

TEXT | ist der erste von Marc Adrians (1?30‘—2008) .Schnft—
filmen, in denen zusatzlich zu den kompos:tonlsci?en Effekten
auch formale optische Eigenschaften des schriftlichen Mate-
rials herausgestellt und die Rezipienten zu Beobachtungen
zwischen Lesen und Betrachten angeregtlwerden. Der Film
gruppiert in drei Phasen im Negativ WEI% vor schvyarfem
Grund erscheinende Worter: 1. ,hammer” und _,,wmd L2,
butter” und ,hammer"”, 3. ,butter” und ,wind" Diese hyorte
:Merden in allen Kombinationen durchgespielt und variieren
analog zu ihrer Positionierung und GrbISf_-_ TEXT list ein Spiel
mit Vorder- und Hintergrund, das sich einfacher tﬂcchmﬁ(_her
Mittel wie GroRenverinderung der Buchstaben/Wérter, Ubfer-
blendung, Doppelung und Uberlagerung bedier_.t und den Bllclk
durch die simultane Prisentationsweise auf die Worte selbst

lenkt. (ML)

TEXT [ is the first of Marc Adrian’s (1930~2008) Schriftfilme in
which, in addition to the compositional effects, formal opti.cal
attributes of written material are also emphasiznled, making
ground for observations between reading and viewing. In neg-
ativewhiteagainstablack background,thef‘ilm"groltr:psworfisto
appearinthreestages: 1. "hammer”and “wind,"” 2. “butter” and
“hammer,” 3.“butter”and “wind.” These words are run 'Eh_rm{gh
in all combinations and vary analogous to their positioning
and size. TEXT | is a game with foreground and .black;.ground
which uses simple technical means such as modifications gf
letter/word size, cross-fading, duplication and ovcjriay, and it
directs the gaze through simultaneous presentations of the
waords themselves. (ML)

» 35 mm, s/w, Ton,
2 min 22 sec, Cour-
tesy of sixpackfilm,
® VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

» 35 mm, b/w,
sound, 2 min, 22 sec,,
courtesy of sixpack-
film, @ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015
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» 35 mm, s/w, Ton,
2 min 34 sec, Cour-
tesy of sixpackfilm,
@ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

» 35 mm, b/w,
sound, 2 min. 34 sec.,
courtesy of sixpack-
film, © VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

TEXT II
Regie/director: Marc Adrian
AT/DE 1964

TEXT I simuliert Bewegung von jeweils paarweise gruppierten
Buchstaben ahnlich dem nach einem bestimmten System
funktionierenden Suchen von Neueinstellungen auf analogen
Anzeigetafeln. Fiinfzig verschiedene Einheiten werden solange
durchgespielt, bis insgesamt 681 Einstellungen durchlaufen
sind. Erkennt der Rezipient in einer Buchstabenkombination ein
Wort, beeinflusst dessen semantischer Gehalt nachfolgende
Buchstabenkombinationen und semantisiert diese ebenfalls
— die parallel oder kontrapunktisch prasentierten a-semanti-
schen Lautkembinationen der Tonspur wirken dieser Maglich-
keit allerdings entgegen. Adrian kann die Arbitraritat (Willkir-
lichkeit) sprachlicher Codes visualisieren und den Rezipienten
auf dessen eigene sprachliche, auf Sinn ausgerichtete Prideter-
miniertheit (Vorbestimmtheit) aufmerksam machen, (ML/CS)

TEXT Il simulates movement from pairs of letters, each one
joined in a way that recalls a certain search function for new
settings on analog indicator panels. Fifty different units are
worked through until a total of 681 settings have come up.
If the viewer recognizes a word in one of the letter combina-
tions, its semantic content then influences subsequent com-
binations of letters. Further, what is recognized can lend
semantic content, even though parallel or contrapuntally pre-
sented a-semantic sound combinations on the soundtrack may
counter that possibility. Adrian can visualize the arbitrariness of
linguistic codes, and draw the recipient’s attention to his own
meaning-directed linguistic predetermination, (ML/CS)

»» KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS
" (1966-1971)

1~- Paul Sharits
Word Movie (Fluxfilm 29), US 1966
2-Stan VanDerBeek
Poemfield No. 2, US 1966—1980
3- Ferdinand Kriwet
Teletext, DE 1967
4= Eino Ruutsalo
ABC 123, FI 1967
5— Peter Weibel, Susanne Widl
Griiff Gott, AT 1967
6~- Nicolas Guillén Landrian
Coffea Ardbiga, CU 1968
7~ Peter Weibel
Das Recht mit Fiifien treten, AT 1968
8- Marcel Broodthaers
La Pluie (Projet pour un texte), BE 1969
9- Gerhard Rilhm
3 kinematografische texte, DE 1969
10- Klaus Peter Dencker
starfighter (Geschichte eines Fronteinsatzes), DE 1971
11 - Klaus Peter Dencker
rausch (Buchstabiertafel mit anschliefender
Diskussion), DE 1971 2
12 - Klaus Peter Dencker
astronaut (Deutscher Film mit Untertiteln), DE 1971
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» 16 mm, Farbe, Ton,

3 min 49 sec

» 16 mm, color,

sound, 3 min. 49 sec.

Word Movie (Fluxfilm 29)
Regie/director: Paul Sharits
US 1966

In Word Movie rasen Worter vor einem permanent die Farbe
wechselnden Hintergrund 225 Sekunden lang iiber die Lein-
wand. Nicht die Worte, sondern einzelne, jeweils an gleicher
Position bleibende Buchstaben dienen als konstante formge-
bende Orientierungshilfen vor dem flackernden Hintergrund.
Das Betrachten des Films miindet in eine Art Starren, das den
einzelnen invarianten Buchstaben in der Wahrnehmungshie-
rarchie vor dem Ganzen einstuft. Jeweils abwechselnd arti-
kulieren die Sprecher in monotoner Stimmlage langsam und
hyperkorrekt ein Wort als kontrapunktische Repetition zu den
schriftlich eingeblendeten Wortern. Word Movie exemplifi-
ziert so nicht nur die mediale Differenz von Sehen und Héren,
sondern sensibilisiert auch fiir die Differenz von Lesen und
Betrachten, von Film als Illusion und Film als Material. (ML)

In Word Movie, words race across an ever-changing color screen
for a period of 225 seconds. Not the words, but single letters,
each inits same unaltered position, serve as a constant, shape-
giving orientation guide in front of the flickering background.
Watching the film induces the viewer’s staring; each of the
staid letters takes on a greater resonance than that of the
word as a whole. Further, each speaker alternately articulates
a word in a monotone and hyper-enunciated voice, making
a contrapuntal repetition to the fade-in of written words. As
such, Word Movie exemplifies not only the media differences
between seeing and hearing, but sensitizes us to the difference
between reading and viewing, and of film as both illusion and
material. (ML)

[17]

Poemfield No. 2
Regie/director: Stan VanDerBeek

US 1966

Mit seiner achtteiligen Computer-Art-Serie Poemfield No. 1-8
(1966—1980) — ,as samples of the art of the future” (VanDer-
Beek) — ist Stan VanDerBeek (1927-1984) einer der ersten
Klnstler, die die neue Technik des Computers nutzen, um nicht
nur abstrakte geometrische Formen, sondern auch Schrift fiir
den Film zu generieren und zu animieren. Mit der von Kenneth
Knowlton entwickelten Programmiersprache Beflix zur Erstel-
lung von Rastergrafiken lieR VanDerBeek fir die Filme seiner
Serie ,u.a. ein Gedicht durch den Computer zerlegen und gra-
fisch sich auflésen®. (Scheugl/Schmidt jr. 1974)

With his eight-part computer-art series Poemfield No. 1-8
(1966—1980) — “samples of the art of the future” (VanDer-
Beek) — Stan VanDerBeek (1927—1984) shows himself as one
of the first artists to have used new computer technology
both to generate and animate not only abstract geometric
forms for film, but also for writing. Using the programming
language Beflix that Kenneth Knowlton developed to make
raster graphics for the film series, VanDerBeek “among other
things, had a poem fragmented and graphically self-dissolve
by the computer.” (Scheugl/Schmidt jr. 1974; translated from
the German by Justin Morris)

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / DVD 2-2

» 16 mm, Computer-
animation, Farbe, Ton,
5 min 45 sec, @ LUX,
London

» 16 mm, computer
animation, color,
sound, 5 min. 45 sec.,
@ LUX, London
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» 16 mm, s/w, Ton,

Ausschnitt: 3 min
11 sec

» 16 mm, b/w,
sound, excerpt:
3 min, 11 sec.

Teletext
Regie/director: Ferdinand Kriwet
DE 1967

Ferdinand Kriwet (*1942) konzipiert seine experimentelle Tv-
Produktion Teletext als Akkumulation ven visuellen Angeboten,
die vom jeweiligen Rezipienten als Bild betrachtet und gleich-
zeitig als informative Schrift gelesen und individuell interpre-
tiert werden konnen: ,Einen Bruchteil der Erfahrungen, die
ich mit den alltdglichen Manifestationen von Schrift gemacht
habe und permanent mache, habe ich kompositorisch zu ver-
mitteln gesucht” (Kriwet in Strelow 1967) Teletext besteht aus
dekontextualisierten Found-Footage-Bildern und vor allem aus
Schrift; aus einzelnen Buchstaben und deutschen und engli-
schen Wortern oder Wortfolgen, nichtsemantischen Buchsta-
benfolgen bis hin zu einmontierten Signets, Reklamepostern
und Verkehrszeichen.

Ferdinand Kriwet (*1942) designed his experimental TV pro-
duction Teletext as an accumulation of visual offers that can
be read as image and simultaneously as informative writing
which can be individually interpreted: “I have attempted to
convey in compositional form a fraction of the experiences
I had, and invariably have, with everyday manifestations of
writing” (Kriwet in Strelow 1967; translated from the German
by Justin Morris). Teletext comprises decontextualized found
footage images, and above all, writing: from single letters and
German and English words or series of words, nonsemantic
sequences of letters to mounted logos, advertising posters,
and traffic signs.

K
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ABC 123
Regie/director: Eino Ruutsalo

FI 1967

sowohl in der Malerei als auch der visuellen Poesie sind fiir
Fino Ruutsalo (1921-2001) Rhythmus und Bewegung von
primarem Interesse. Mit seiner Filmcollage ABC 123 liefert er
einen Querschnitt der Gestaltungsmaoglichkeiten von Schrift-
zeichen, Zahlen und anderen Zeichensystemen, die weniger
gelesen, sondern in abstrakten flachigen Arrangements viel-
mehr als eigenstindige, nichtsemantische visuelle Elemente
betrachtet werden konnen und so die Aufmerksamkeit der
Rezipienten auf formale optische Eigenschaften der Schrift-
zeichen lenken, Ruutsalo mochte darauf aufmerksam machen,
dass ,ein jeder Buchstabe [..] einen Eigenwert, einen Ausdruck,
eine Eigenschaft, einen Geist, eine Aussage besitzt” (Ruutsalo
1984 [1972]) und so im Film ,ein andersartiges Sehen, eine
andersartige Visualitat erreich[t]" (ibid.).

For Eino Ruutsalo (1921-2001) rhythm and motion are of
primary interest in both painting and visual poetry. With his
film collage ABC 123 he offers a cross-section of design pos-
sibilities for graphic characters, numbers, and other symbols,
which are less read than viewed far more as nonsemantic
visual elements that draw viewers' attention towards formal,
pictorial attributes of graphic characters. Ruutsalo points to
this: “a given letter [..] possesses its own intrinsic value, an
expression, an attribute, a spirit, a statement” (Ruutsalo 1984
[1972]; translated from the German by Justin Morris), so in
film, “reaches a different kind of seeing, a different kind of
visuality” (ibid.).
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» s/w und Farbe, Ton,
5 min 17 sec,

© VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

» b/w and color,
sound, § min. 17 sec.,
® VG Bild-Kunst,
Bonn 2015
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» PAL von U-matic,
s/w, stumm, 46 sec

» PAL by U-matic,
b/w, silent, 46 sec.

Griif8 Gott

Performance von/by Peter Weibel
und/and Susanne Widl

AT 1967

In Griiff Gott begegnen sich Peter Weibel (*1944) und Susanne
Widl auf der StraRe, griiBen sich — ,Gruf Gott" — und ver-
speisen prompt die gebackenen Worte ,Grif Gott". Wahrend
Widl das Schriftbackwerk ,Gri" zu schmecken scheint, spuckt
Weibel ,Gott" wieder aus. Worter [werden] als Nahrungs-
mittel, als Backwerk, als Gegenstande gezeigt: jedes Wort ein
Bissen, jeder Bissen ein Wort, Worter werden gegessen, ver-
schlungen, andere in den Mund gelegt, gestopft, ein alpha-
betischer Augenschmaus, ein kulinarisches Fest der Sprache,
Sprache als Speise, Sprachprozess als Verdauungsprozess”.
(Weiermair 1976)

In Griiff Gott Peter Weibel (*1944) and Susanne Widl encounter
one another on the street, greet one another - "Grii Gott”
[“Greetings!”; in German literally “Greet God”] — before
promptly proceeding to consume the baked words “Griif3
Gott.” While Widl appears to enjoy the lettered cake “GriiR”
[greet], Weibel spits out “Gott” [God]. In sum, “Words
[become] shown as food, as cakes, as objects: each word a bite,
each bite a word, words are eaten, devoured, others are placed
in the mouth, stuffed in, an alphabetic feast for the eyes, a
culinary feast of language, language as a dish, language pro-
cess as digestive process.” (Weiermair 1976; translated from
the German by Isaac Custance)

[20]

RempTT I

[21]

Coffea Ardbiga
Regie/director: Nicolas Guillén Landrian
CU 1968

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / DVD 2-6

Durch das Instituto Cubano del Arte e Industria Cinemato- » 35 mm, s/w, Ton,

graficos mit einem Propagandafilm (ber Havannas neue
Kaffeeplantagen betraut, realisiert Nicolds Guillen Landrian
{1938—2003) einen experimentellen Kurzfilm, der den Revolu-
tionsfihrer Castro kompromittiert: Gerade als der verbotene
Beatles-Song The Fool on the Hilf ertént, betritt Castro im Film
die Bihne. Der Film ist regimekritisch und gleichsam in der
typisch didaktischen Manier des Sozialismus gestaltet. Schrift
wird nicht nur als Bestandteil zahlreicher Werbeplakate und
StraBenschilder prasentiert, auch zwischen die einschldgigen
schwarz-weilken Bildmotive werden Slogans der Propaganda-
maschinerie eingeblendet, die das Filmbild ersetzen und den
neuen Wirtschaftszweig anpreisen.

Entrusted by the Instituto Cubano del Arte e Industria Cine-
matograficos with making a propaganda film about Havana'’s
new coffee plantations, Nicolas Guillén Landrian (1938-2003)
has realized an experimental short film that compromises the
revolutionary leader, Fidel Castro. At the very moment Castro
enters stage in the film, we hear the forbidden Beatles’ song,
The Fool on the Hill. The film is regime-critical and crafted in
the didactic manner typical of Socialism. Not only is writing
presented as an integral part of numerous advertising placards
and street signs, but slogans of the propaganda machinery
also fade in among the relevant black-and-white pictorial
motifs, replacing the film image and extolling the new branch
of the economy.

18 min 10 sec

» 35 mm, b/w, sound,
18 min. 10 sec.
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» 1967 (Konzept),
PAL von U-matic, s/w,
1 min 34 sec

» 1967 (concept),
PAL by U-matic, b/w,
1 min. 34 sec.
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Das Recht mit Fiien treten
Textaktion/text environment
von/by Peter Weibel

AT 1968

In der gefilmten Performance Das Recht mit Fiiien treten sieht
man mehrere Personen, die auf dem Boden, auf dem in weiRer
Kreide mehrfach das Wort ,Recht" geschrieben steht, hin- und
hergehen und im Rahmen dieser Textaktion das ,Recht* buch-
stablich ,mit FiRen treten”

In the filmed performance Das Recht mit Fiifien treten [Tram-
pling on the law], one sees several people stepping out across
the floor marked in white chalk with the word “Recht” [law]
such that in the context of this text environment, they seem
to literally "trample” the “law.”

[22]
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[23]

La Pluie (Projet pour un texte)
Regie/director: Marcel Broodthaers

BE 1969

Die Filme des belgischen Kiinstlers Marcel Broodthaers (1924~
1976) sind nicht eindeutig Handmade-Filme, (strukturelle)
materialfilme, (konkrete) Schriftfilme, persénliche oder auto-
biografische Filme oder nicht kommerzielle Undergroundfilme,
sondern stellen sich als eine Art Konglomerat aus all diesen
Richtungen dar. La Pluie zeigt Broodthaers bei seinem Versuch,
im Regen zu schreiben. Eine Fixierung des mit Tinte geschrie-
benen Textes gelingt hierbei verstindlicherweise nicht; der
Regen lasst Broodthaers' Handschrift zu abstrakten skriptu-
ralen Spuren verschwimmen, verwandelt die Schrift in ein
ornamentales, arabeskes Bild.

The films of Belgian artist Marcel Broodthaers (1924—1976)
are clearly not just handmade films, (structural) material films,
(concrete) Schriftfilme, personal, autobiographical, or noncom-
mercial underground films, but instead, present a kind of con-
glomerate of all these genres. La Pluie shows Broodthaers’
attempt to write in the rain. Understandably, fixing a text
written in ink under those circumstances proves unsuccessful;
the rain makes Broodthaers' handwriting blur into abstract,
calligraphic traces, and transforms the writing into an orna-
mental, arabesque image.

» 16 mm, s/w, 2 min,
© Estate Marcel
Broodthaers / VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 16 mm, b/w, 2 min.,
© Estate Marcel
Broodthaers / VG Bild-
Kunst, Bonn 2015
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» 1955 (Konzept),
1964 (Partitur), s/w,
Ton, 4 min 15 sec,
Erstausstrahlung:
Ophelia und die
Warter {mit 3 kinema-
tografischen texten),
25.10.1970, RBB.

» 1955 (concept),
1964 (score), b/w,
sound, 4 min.

15 sec., first broad-
cast: Ophelia und die
Waérter (mit 3 kine-
matografischen
texten), October 29,
1970, RBB.

3 kinematografische texte
Regie/director: Gerhard Rithm
DE 1969

Im Vorwort der Partitur zu 3 kinematografische texte fithrt
Gerhard Rihm (*1930) aus: ,im film bietet sich [..] die reiz-
volle moglichkeit, das lesetempo zu bestimmen, [..] abrupte
oder kontinuierliche Gibergdnge zu schaffen. mit diesen mog-
lichkeiten in verbindung mit denen der visuellen poesie habe
ich in den drei kinematografischen texten gearbeitet und ver-
sucht, sie einer poetischen aussage dienstbar zu machen. die
drei texte beschiftigen sich mit jeweils verschiedenen mate-
rialbereichen des sprachlichen ausdrucks. der erste film ope-
riert mit buchstaben, der zweite mit wértern [..]; im dritten
film tritt als neue dimension der ton, das gesprochene wort
hinzu, wobei die auditiven vorgange die visuellen nicht ein-
fach verdoppeln, sondern sie differenzieren, erganzen, kontras-
tieren [..]" (Ruhm 1996).

In the foreword of the score for the 3 kinematografische texte
[3 cinematographic texts] Gerhard Rithm (*1930) explains:
“the film offers the [..] appealing possibility of determining
the reading speed, [..] to make abrupt or continuous tran-
sitions. i worked with these possibilities in connection with
visual poetry in the three cinematographic texts, and sought
to subject them to poetic statement. the three texts each
focus on different material areas of linguistic expression. the
first film operates with letters and the second, with words
[.]; in the third film, sound appears as a new dimension, and
includes the spoken word, whereby the auditory processes
do not simply duplicate the visual, but differentiate, supple-
ment, contrast [...]" (Riihm 1996; translated from the German
by Justin Morris).

Err——

e ——

[2s]

starfighter (Geschichte eines Fronteinsatzes)
Regie/director: Klaus Peter Dencker

DE 1971

In den Jahren 1970 und 1971 produziert Klaus Peter Dencker
(*1941) unter dem Obertitel Visuelle Poesie die drei Experimen-
talfilme starfighter, rausch und astronaut. Der Film starfighter
stellt ,den Bewuftseinsstrom des Sehenden bei der_ll-|erstell-
lung des Wortes STARFIGHTER dar®. (Dencker 1972) Uber she
Filmbilder des Vietnamkriegs wird die weie Majuskel ,I" ein-
geblendet, die durch die parallelen Audioeinspielungen 1" und
Jch* als das englische Pronomen I gedeutet wird. Es folgen
Bilder von Soldaten, die durch die Buchstaben 1 und ,G" (die
Abkiirzung ,GI" fur US-Soldaten) kontextualisiert werden. Den-
cker macht so auf die von kleinsten Einheiten abhangige Funk-
tionsweise des schriftsprachlichen Zeichensystems und die
Anderungen des Sprachbezugsystems durch unterschiedliche
visuelle Kontextinformationen aufmerksam.

In 1970 and 1971 Klaus Peter Dencker (*1941) produced the
three experimental films starfighter, rausch [Rush], and astro-
naut under the heading Visuelle Poesie [Visual poetry]. The
film starfighter represents the “viewer's flow of consciousness
in the production of the word STARFIGHTER." {Dencker 1972;
translated from the German by Justin Morris) The white capital
letter “1” is faded in above film images of the Vietnam War, and
is indicated by way of parallel audio recordings of “I" and "i‘ch"
as the English pronoun “1." This is followed by images of soldiers
who are contextualized by the letters “I" and “G” (the abbre-
viation “GI" for US soldiers). Dencker thereby draws attention
to the functionality of written language as dependent on the
smallest units, and the transformations of the language refer-
ence system by different elements of visual context information.

';
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» 16 mm, s/w und
Farbe, Ton, 4 min

40 sec, ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 16 mm, b/w and
color, sound, 4 min.
40 sec., @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015
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» 16 mm, s/w und
Farbe, Ton, 8 min
15 sec, @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 16 mm, b/w and
color, sound, 8 min,
15 sec., @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

rausch (Buchstabiertafel mit
anschliefSender Diskussion)
Regie/director: Klaus Peter Dencker
DE 1971

Der zweite Teil von Denckers Kurzfilm-Serie, rausch, weicht
in seinem Aufbau von den anderen beiden Filmen ab, da nur
die zweite Episode mit Found-Footage-Bildern in Kombina-
tion mit Schrifteinblendungen arbeitet. Die erste Episode
zeigt in einem Studio gedrehte Szenen, die von einer Buch-
stabiertafel erzihlen, die dritte Episode ldsst den Zuschauer
einer Diskussionsrunde beiwohnen, die plakativ Kernpunkte
der Dencker'schen TV-Poesie inszeniert: , beeindruckend” sei
der Film, heif3t es dort, da, die ~Aneinanderreihung von Bildern
und Situationen [...] mit Buchstaben davor [..] die zusammen-
passen sollen irgendwie [...] jedem von uns etwas ganz anderes
bedeuten wiirde”. So wird das Panoramabild zu einer Buchsta-
biertafel und der Bildraum zum Sprachrohr von Denckers kon-
zeptionellen Uberlegungen.

In terms of its structure, the second part of Dencker's short
film series, rausch (Buchstabiertafel mit anschliefender Dis-
kussion) [Rush. (Spellingtable with following discussion)] devi-
ates from the other two; only the second episode works with
found footage images in combination with text fade-ins. The
first episode shows scenes shot in a studio telling the story of a
spelling-panel, the third episode allows viewers to attend a dis-
cussion group, which stages a striking version of Denckerinian
TV poetry: here, the film is referred to as “im pressive,” since the
“stringing together of images and situations [..] with letters
in front of them [...] which should somehow match [...] would
signify something entirely different to each one of us.” Thus,
the panorama picture becomes the spelling panel, and the pic-
torial space becomes the mouthpiece of Dencker’s conceptual
deliberations.
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[27]

astronaut (Deutscher Film

mit Untertiteln)
Regie/director: Klaus Peter Dencker

DE 1971

In astronaut (Deutscher Film mit Untertiteln), dem dritten
fFilm der Reihe Visuelle Poesie, provoziert Klaus_Peter Dencker
Zuschauerirritationen durch die Diskrepanz zmsrchen d‘er von
der Ankiindigung des Titels nahegelegten Funktlonsu:\'reist': der
schrifteinblendungen als Untertitel und deren tatsachhchgr
Rolle im Film. Denn die eingeblendeten Worte lassen sich kgn—
neswegs in eindeutige referenzielle \{erbindungen zu d?n' Bil-
dern bringen, auch wenn die Schriftembiend“ungen in einigen
Fillen ansatzweise explikative Funktionen uberrjchmen und
manche Wort-Bild-Kombinationen in fragmentarische syntak-
tische Beziehungen gebracht werden kénnen.

In astronaut (Deutscher Film mit Untertiteln) [_astrc_rnaut.
German film with subtitles], the third film in the series Lfasug!!e
Poesie [Visual poetry], Klaus Peter Dencker provokes |rr1tapon
among viewers by the discrepancy between the_functl(l)n-
ality of the text fade-ins as subtitles, as_annnur}ced in the film
title, and the actual role they assume in the film. The faded-
in words hardly allow for a clear referential connection to the
images, even though, in some cases, they may ha've a rudimen-
tary explanatory function, and some corr.ibmatmns of words
and images can be loosely related syntactically.

» 35 mm, sfw und
Farbe, Ton, 4 min
6 sec, ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» 35mm, b/w and
color, sound, 4 min.
6 sec., © VG Bild-
Kunst, Bonn 2015
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3- Peter Weibel : 12— Peter Weibel
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[Air-Text], AT 1971/DE 2003 : o 13- Peter Weibel

4- John Baldessari : Spass, AT 1974
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5- Peter Weibel ‘4 ; Spiegeltexte, AT 1974
Selbstbeschreibung, AT 1973 sE 15— Peter Weibel

6- Peter Weibel 5k : Switcher Texte, AT 1974
Augentexte, AT 1973/1974 ; 16— Peter Weibel

7~ Stephen Partridge Angst/Anxiety, AT 1974/1975
Easy Piece, GB 1974 5 : 17 - Peter Weibel

8—Peter Weibel - _ Das Geheimnis der Geheimnisse, AT 1975
Mundtext, AT 1974 18- Timm Ulrichs

9- Peter Weibel ok : The End, DE 1970/1990/1997

Music Arises, AT 1974




ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME /DVD 3-2
DVD 3-1 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS {30] [;1]

EIN

| will not make any more boring Art
performance von/by John Baldessari

Us 1971

Im Performance-Video | will not make any more boring Art » s/, Ton, 31 min

9/ Filmtext. Ein Schriftenfilm
Regie/director: Ernst Schmidt jr.
AT 1967

» 16 mm, s/w, Ab 1967 und bis 1975 arbeitet Ernst Schmidt jr. (1938—1988)
stumm, 2 min 17 sec,  an einem ,Filmtagebuch-Projekt”, das auch in Form von min-
unvollendet; Courtesy gectans swei filmischen Versionen existiert. Im , Schriftenfilm*
o shxpacksm Fifmtext (Filmtagebuch, 1. Version) sind tautologische Aus-

schreibt der Konzept- und Medienkiinstler John Baldessari 21sec

(*1931) iiber eine halbe Stunde lang den Titel des Vid_eo_s unpe—
irrt auf ein weiRes Blatt Papier und erfiillt insofern sein im Titel

i i i i i | ironic disjunction
sagen zu lesen, die zur Reflexion {iber die beteiligten Medien formuliertes Diktum in I:zlner V_\fselr;eé{hr;;i:a! repetit{ve o
Film und Schrift anregen. ,Zu filmen und das Ergebnis Tage- of form_and content, B;. ests:n i Ielsson e
buch’ zu nennen”, sei ,literarisch” {(Schmidt jr. 2001). , Filmisch" cise dehbeel‘ately cgntrla ItE?s{Zi eFa) Sty
hingegen sei es, ,ein Filmtagebuch zu schreiben und diese from creating ,boring’ ar ppay
Schrift als Film abrollen zu lassen” (ibid.). Auch in der 2. Version 4 : , ore boring Art, » bjw, sound,
des Filmtagebuchs (1975) ist Schrift das konstitutive Moment. In the Perfmmanc_e ‘”d'?o ! W:’ n§t1;n;t§z?:$3l) writeg‘[s the 31 min.21sec.
Dort reiht Schmidt jr. Filmtitel aneinander, um die Filme nicht c?ncept and. media artEFt}OShZEtaof it ki
durch Bilder, sondern durch Schrift in der Imagination der Rezi- title of the \fldeo on a white : il
pienten entstehen zu lassen an hour uninterruptedly. He b)_! r!o‘ means ful . ;
h farmulated in the title. “In an ironic disjunction of 0(;r'r:‘gn
i" ical, repetitive exercise deliber-
» 16 mm, b/w, silent, Ernst Schmidt jr. (1938-1988) worked on a “Film Diary Proj- r content, Balqessan 5 mgt:ogltc; J1es§on LA s
2 min. 17 sec., unfin-  ect” — which also exists in at least two film versions — from ately contradicts the point of the

ished, courtesy of six-

packfilm 1967 to 1975. In the “Schriftenfilm” Filmtext (Film diary, first ating ‘boring’ art” (Zippay 1991).

version) tautological statements prompt reflection on the par-
ticipating media of film and writing. “To film and name the
result ‘diary™ is “literary” (Schmidt jr. 2001). By contrast, it is
“filmic” “to write a film diary and to unroll this text as film”
(ibid.). Writing is also the constitutive moment in the second f
version of the Filmtagebuch [Film diary] (1975). Here, the artist
strings together film titles, in order for films to emerge not
through images but through writing — in the viewer’s imag-
ination.
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» 1967 (Idee), 1971

{Performance), Neuin-

szenierung der Aktion
im ZKM | Karlsruhe,
Film: Michael Klant,
Farbe, 3 min

» 1967 (concept),
1971 (performance),
reenactment of

the event at the
ZKM | Karlsruhe,
Film: Michael Klant,
color, 3 min.

Das Produkt erlischt im Prozess [Air-Text]
Prozess-Poem, Materialtext von/

process poem, material text by Peter Weibel
AT 1971/DE 2003

In seinen Filmen vergegenstandlicht Peter Weibel (*1944)
Worte stets in einer Weise, die ihre Verganglichkeit fir den
Betrachter unmittelbar deutlich werden lasst. Im 2003 ent-
standenen Video zu seinem 1967 erstmals installierten Pro-
zesskunstwerk Air-Text lost sich das aus Sauerstofftabletten
zusammengesetzte Wort ,Luft” im Wasser buchstiblich in
Luft auf.

In his films, Peter Weibel (*1944) always objectifies words in
a way that makes their impermanence immediately clear to
the viewer. In the video for his 1967 process artwork Air-Text,
which he created in 2003, the word “Luft” [air] - made up of
oxygen tablets - literally dissolves into thin air/water.
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Teaching a Plant the Alphabet
performance von/by John Baldessari

Us 1972

In der Arbeit Teaching a Plant the Alphabet unternimmt John
Baldessari (*1931) den Versuch, einer Zimmerpflanze das
Alphabet zu lehren. Knapp zwanzig Minuten dauert die aus-
sichtslose Unternehmung: Unabléssig repetiert der Lehrer fur
jeweils eine Minute und in Reihenfolge die einzelnen Buch-
staben des Alphabets (,Aaaaaaaa.") und prasentiert par-
allel in didaktischer Manier Texttafeln mit korrespondierenden
GroR- und Kleinbuchstaben sowie Wortbeispielen. Humorvoll
hinterfragt er in dieser und weiteren Performances Sprache,
Bedeutung, Wahrnehmung und nicht zuletzt Kunst.

In Teaching a Plant the Alphabet, John Baldessari (*1931)
attempts to teach the alphabet to a houseplant. This hopeless
undertaking takes almost twenty minutes: the teacher relent-
lessly repeats each of the single letters of the alphabet in suc-
cession (“A a a a a a a a...") while simultaneously presenting
text panels in the upper and lower case letters in a didactic
manner, along with word examples. In these and other perfor-
mances, the artist humorously questions language, meaning,
perception and, not least, art.

» s/w, Ton, 18 min
24 sec

» b/w, sound,
18 min. 24 sec.




DVD 3-5 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS

[34]

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME /DVD 3-6

[35]

» PAL von U-matic,
s/w, stumm, 12 min
21 sec

» PAL by U-matic,
b/w, silent, 12 min.
21 sec.

Selbstbeschreibung
Performance von/by Peter Weibel
AT 1973

In Selbstbeschreibung be-schreibt sich Peter Weibel (*1944) in
zweifachem Sinne selbst: in selbstreflexiven Worten, die er
auf eine Glasscheibe schreibt, und in optischer Hinsicht, da
die beschriftete Scheibe zwischen der Videokamera und dem
Kiinstler angebracht ist. In seiner Performance macht sich der
Kiinstler im Schreibprozess sichtbar, verdeckt sein Bild, sein
Portrat, gleichzeitig aber auch mit der Schrift, mit der er dieses
schreibt.

In Selbstbeschreibung [Self descripition] Peter Weibel (*1944)
describes himself in two senses: first, in self-reflective words,
which he writes on a pane of glass, and second, in a visual
sense, in that the inscribed pane of glass is placed between the
video camera and the artist. In his performance, Weibel makes
himself visible during the processes of writing, but covers his
image, his portrait made at the same time and with the script
he is writing.

Augentexte
performance von/by Peter Weibel

AT 1973/1974

In Augentexte werden auf die Augenlider Worte wie ,,__SEE" odgr
LOVE" geschrieben; bleibt das Auge geschlossen, kdnnen die
Worte gesehen/gelesen werden.

In Augentexte [Eye texts], words such as “SEE” or "LOVE" are
written on one’s eyelids; if the eye stays closed, then the words

can (not) be seen/read.

» PAL von U-matic,
s/w, stumm, 1 min
9 sec

» PAL by U-matic,
b/w, silent, 1 min.
9 sec.
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» s/w, Ton, 5 min
46 sec

» b/w, sound, 5 min.
46 sec.

Easy Piece
Regie/director: Stephen Partridge
GB 1974

Vor allem iiber konzeptuelle audiovisuelle Stérungen seiner
computerbasierten/computergenerierten Videoarbeiten sucht
Stephen Partridge (*1953) die durch medientechnologische
Innovationen veranderten Wahrnehmungsmodi zu erforschen
und gleichsam dem Zuschauer sichtbar zu machen. In seiner
Videoarbeit Easy Piece gelingt dies Partridge durch den Einsatz
von Schrift: Schwarz auf WeiR kann der Rezipient in langen
Abstanden ,EASY" lesen, wihrend dies parallel zu den Einblen-
dungen eine Frauenstimme auch aus dem Off verlauten l3sst.

It is primarily through audiovisual disturbances of his com-
puter-based/computer-generated video works that Stephen
Partridge (*1953) researches the perceptual modi that are
transformed through media technological innovations, while,
at the same time, making these visible to the audience. In
his video work Easy Piece, Partridge achieves this by means
of writing: in black and white the viewer can read “EASY” at
long intervals, while this is also announced by an off-screen
female voice.

[37]

Mundtext
performance von/by Peter Weibel

AT 1974

In Mundtext nimmt Peter Weibel buchstablich Worte in den
Mund — dort kann man dann Worte lesen wie ,\Wort", ,Zunge",
.Gedarme" oder ,Scheisse”, Worte, die man eigentlich nicht in
den Mund nehmen will/soll.

In Mundtext [Mouth text], Peter Weibel literally puts the
words in his mouth — one can then read bits such as “word,”
“tongue,” “intestines,” or “shit,” those words that one would

not/should not really wish to speak.
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» s/w, stumm, 44 sec

» bfw, silent, 44 sec.
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» s/w, stumm, 53 sec

» bfw, silent, 53 sec.

(28]

[38]

Music Arises
Performance von/by Peter Weibel
AT 1974

In tau.!toiogischer Manier schreibt Peter Weibel in Music Arises
»Musik steigt auf” — ,Musik” wird hierbei an den oberen, ,steigt
auf”an den unteren Bildrand geschrieben,

In Music Arises, Peter Weibel writes “"Musik steigt auf” [music
asc_ends] in a tautological style — here “Musik” [music] is
written on the upper, “steigt auf” [ascends], on the lower edge
of the screen.

Schrei/ben
performance von/by Peter Weibel

AT 1974

peter Weibels Slogan ist der: ,Alles ist Dichtung. Am Ende des
Gutenbergzeitalters muf man eben als Dichter in der Lage
sein, nicht nur die Schreibmaschine einzubeziehen, sondern
auch zum Beispiel Musikmaschinen oder Bildmaschinen wie
Video und Film" (Weibel in Gruber 1983). In Schrei/ben tut
das Schreiben weh — die Tasten der Schreibmaschine sind mit
Nadeln gespickt.

peter Weibel's slogan is: “Everything is poetry. As a poet at the
end of the Gutenberg age, one must be in a position to not
only incorporate the typewriter, but also, for example, music
machines orimage machines such as the video or film" (Weibel
in Gruber 1983; translated from the German by Justin Morris). In
Schrei/ben [Writing — but “Schrei” also means “scream”] writing
is painful — the keys of the typewriter are studded with needles.
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» s/w, stumm, 35 sec

» b/w, silent, 35 sec.
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» s/w, stumm, 22 sec

» bfw, silent, 22 sec.

SCHRIFT

TRAUM

bt ot P r T e

Schrift und Traum
Performance von/by Peter Weibel
AT 1974

In seinen Videoarbeiten vergegenstindlicht Peter Weibel
Worte oftmals in einer Weise, die ihre Vergénglichkeit fiir den
Betrachter unmittelbar deutlich werden ldsst: Sie l6sen sich in
Luft auf (Air-Text, AT, 1972 / DE, 2003), werden verspeist (Grif
Gott, AT, 1967) oder schon im Augenblick ihrer Niederschrift
(auf Wasser; Sinn, AT, 1974) obsolet. Kaum geschrieben, ver-
blasst auch das mit einer Lichtquelle geschriebene Wort , traum”
im Video Schrift und Traum, das pointiert auf die dem Schlaf-
erleben eigentiimlichen Aspekte der Einmaligkeit und der stets
nurunzureichenden sprachlichen Reproduzierbarkeit verweist.

In his video works, Peter Weibel often turns words into objects
to draw attention to their transience: they disappear into
thin air (Air-Text, AT, 1972 /DE, 2003), are eaten (Griif§ Gott,
AT, 1967) or disappear as they are written (on water; Sinn, AT,
1974). Written with a light source, the word “traum” [dream]
in the video Schrift und Traum [Writing and dream] begins to
fade as soon as it is drawn, pointing to the singularity that
characterizes our experience of sleep, never fully reproducible
in language.

[40]
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[41]

Sinn
performance von/by Peter Weibel
AT 1974

in Sinn schreibt Peter Weibel seine Nachricht ,fiir G. Peschek”
auf Wasser. Lesbar ist der Text natiirlich nicht. OIbwohi ver-
schriftlicht, in das klassische Medium der Konservierung un.d
Ubertragung von Sprache, Inhalt und Sinn gebracht, hat die
Botschaft keinen Bestand, verfliichtigt sich ihr Inhalt. Spleh|e-
risch macht Weibel mit seiner sprachphilosophischen Schnft-
aktion auf die (Un-)Mbglichkeit der Moglichkeit von funktio-
nierender Kommunikation aufmerksam.

In Sinn [Meaning], Peter Weibel writes his message on watgr
“for G. Peschek” Naturally, the text is illegible. Although in
written form, rendered in the classic medium of conserva-
tion and transfer of language, content and meaning, th.e
message has no existence — the content disa?pears. [.n.h's
writing action, Weibel draws attention to the.{lm_}lpossthll:ty
of the possibility of a functioning communication in a playful
manner.

» s/w, stumm, 27 sec

» bfw, silent, 27 sec.
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» s/w, stumm, 22 sec

» b/w, silent, 22 sec.

Spass
Performance von/by Peter Weibel
AT 1974

Das Video Spass entfaltet seine Wirkung nur, wenn der Tite| des
Videos und das, was Peter Weibel im Video schreibt (,beiseite”)
zusammengelesen werden: ,Spass beiseite” heifft es dann.
Die konventionelle Grenze des Kunstwerks, Innen und AufRen,
werden Gberschritten. Der Titel fungiert als klassische Rah-
mung, aber auch als konstitutiver Teil des Kunstwerks selbst —
und schlieBlich gar als Metakommentar.

The video Spass [Joke] unfolds its effects only if the title of the
video and that what Peter Weibel writes in the video “beiseite”
[aside] are written together: then it means “joking aside.” The
conventional boundary of the work of art — inside and outside
— are transgressed. The title acts as classic frame, but also as
a constitutive part of the work of art itself — and, finally, even
as a metacommentary.
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Spiegeltexte
performance von/by Peter Weibel
AT 1974

Spiegeltexte zeigt zundchst abstrakte geometrische Formen,
die sich, gespiegelt zu Buchstaben und Worten (beispielweise
TOT") verwandeln. Durch seine Spiegeltexte kann Peter Weibel
auf die arbitrire formale Konstitution des schriftsprachlichen
Zeichensystems aufmerksam machen.

Spiegeltexte [Mirror texts] initially shows abstract geometric
forms which when reflected, however, are transformed to let-
ters and words (for example, “TOT" [dead]). With his Spiegel-
texte, Peter Weibel can draw attention to the arbitrary formal
constitution of the symbolic system of written language.

» s/w, stumm, 38 sec

» bjfw, silent, 38 sec.
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» 5/w, stumm, 3 min
11 sec

» b/w, silent, 3 min.
11 sec.

Switcher Texte

Performance von/by Peter Weibel
AT 1974

in .seinen Sw:’tc.her Texten spielt Peter Weibel mit der formalen
seite von Schrift — mal lassen sich im Bild nur geometrische
Formen erkennen, mal lassen sich diese als Bestandteile von

Buchstaben erkennen und zu Worten (beispielweise ,0TTO")
zusammenlesen. )

In his_s_wftcher Texte, Peter Weibel plays with the formal side
cf wr|'tmg = sometimes only geometric forms can be recog-
nized in an image, while in others, those forms can be recog-

nized as elements of letters and read to
ether as
example, “OTTO"). . i

[a4]

(a5l

Angst/Anxiety

Schriftaktion von/text action by
peter Weibel

AT 1974/1975

peter Weibels (*1944) Slogan ist der: JAlles ist Dichtung. Am
Ende des Gutenbergzeitalters mus man eben als Dichter in der
Lage sein, nicht nur die schreibmaschine einzubeziehen, son-
dern auch zum Beispiel Musikmaschinen oder Bildmaschinen
wie Video und Film* (Weibel in Gruber 1983).1m Video Angst/
Anxiety wird die abstrakte Kritzelei auf einer Glasscheibe erst
durch Riickspulen als das mehrfach von Weibel tibereinander-
geschriebene Wort ,Angst” erkenntlich.

peter Weibel's (*1944) slogan is: “Everything is Poetry. As a poet
at the end of the Gutenberg age, one must be in a position
to not only incorporate the typewriter, but also, for example,
music machines or image machines such as video and film”
(Weibel in Gruber 1983; translated from the German by Justin
Morris). In the video Angst/Anxiety, by means of rewinding, the
abstract scrawlings on panes of glass first become recognizable
as the word “Angst” [anxiety] as written over several times by
Peter Weibel.
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» PAL von U-matic,
s/w, stumm, 2 min
13 sec

» PAL by U-matic,
bfw, silent, 2 min.
13 sec.
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» s/w, stumm, 1 min
21 sec

» [The secret of
secrets], b/w, silent,
1 min. 21 sec.

Das Geheimnis der Geheimnisse
Performance von/by Peter Weibel
AT 1975

,Geheimnisse bleiben geheim.” (Peter Weibel)

“Secrets remain secret.” (Peter Weibel)
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The End
Regie/director: Timm Ulrichs
DE 1970/1990/1997

Der erste Teil des Videos zeigt das Gedicht Visueller Text von
Timm Ulrichs (*1940) aus dem Jahr 1966. Durch die Trans-
ponierung in das filmische Medium zeigt sich der Ubergang
vom Anfang zum Ende, vom Anfang vom Ende zum Ende vom
Anfang, der dem Rezipienten in der Simultandarstellung des
Gedichts nur imaginativ erfahrbar war, diesem nun unmit-
telbar. Im zweiten Teil des Videos montiert Ulrichs sechzig
Film-Enden aneinander und lberfiihrt diese in eine Antho-
logie von Schlussbildern. Am Ende von The End wird ,THE END"
auf Ulrichs rechtes Augenlid tatowiert. ,Um zu demonstrieren,
dal alles, was in mein Blick-Feld fallt oder mir unter die Augen
kommt, Film ist, beschrifte ich [..] meine Augenlid-Vorhange [...]
mit dem Wort ,Ende’: Schliefen sie sich, ist auch mein Augen-
Kino beendet” (Neue Gesellschaft fur Bildende Kunst 1997).

The first part of the video shows the 1966 poem Visueller Text
[Visual text] by Timm Ulrichs (*1940). Through the transposi-
tion to the medium of film, the transition from beginning to
end - from the beginning of the end to the end of the begin-
ning that viewers could only theoretically experience in the
simultaneous representation of the poem - is now shown
directly. In the second video segment, Ulrichs splices sixty film
ends into one another, and transfers these to an anthology of
end titles. At the end of The End, the “THE END” is tattooed
to Ulrich’s right eyelid. “So as to demonstrate that everything
that falls within eyesight, or visual field is film, | inscribe [...]
my eyelid curtains [...] with the word ‘end’: If the curtain closes,
my eye-cinema has also come to an end” (Neue Gesellschaft
fiir Bildende Kunst 1997; translated from the German by Justin
Morris).

» 1370 (Idee), Reali-
sation: Dieter Fietzke,
Hubertus Mill, Farbe,
stumm, 6 min 15 sec,
© VG Bild-Kunst,
Bonr 2015 (Timm
Ulrichs)

» 1570 (concept),
realization: Dieter
Fietzke, Hubertus
Miill, color, silent,

6 min. 15 sec., @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015 (Timm Ulrichs)




»» KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS
(1979-1991) :

1= Timm Ulrichs
IKON / KINO, DE 1979
2= Timm Ulrichs
in worte gekleidet — in schweigen
gehiillt, DE 1980/2013
3 - Bretislav Pojar
E,CA 1981
4 - Peter Rose
Spirit Matters, US 1984
5—Paul Glabicki . ;
Object Conversation, US 1985
6— Eduardo Kac i
0CO0, BR/US 1985/1990
7 - Eduardo Kac
Reabracadabra, BR 1985

8- Silvie und/and Chérif Defraoui
homme, femme, serpent, CH 1986
9- Eduardo Kac
Recaos, BR 1986
10— Peter Rose
Foit Yet Cleem Triavith, US 1987
411~ Stan Brakhage
I... Dreaming, US 1988
12 - Stephen Partridge
Sentences, US 1988—1993
13- Stephen Partridge T
The Sounds of These Words, GB 1989
14— Jakob Kirchheim
Geld oder Leben, DE 1990
15— Silvie und/and Chérif Defraoui
Expasftion/Surexposition, CH1991
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» Realisation: Rudolf
Dornis, 35 mm, 5/w,
stumm, 6 sec, @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015

» Realization: Rudolf
Dornis, 35 mm, b/w,
silent, 6 sec.,, @ VG
Bild-Kunst, Bonn 2015

IKON /KINO
Regie/director: Timm Ulrichs
DE 1979

Timm Ulrichs' (*1940) Totalkunst ist ein komplexes Konglo-
merat aus Neo-Dadaismus, konkreter Poesie, Body- und Land-
Art sowie Konzeptkunst und zeigt sich von einem kontinuier-
lichen sprachkritischen Gestus durchzogen. Das Moment der
Paradoxie, das sein gesamtes kiinstlerisches Werk bestimmt,
findet mit der Arbeit IKON / KINO seine filmische Reprasen-
tation: Ulrichs’ Kino zeigt kein Bild, sondern Schrift, der Film
zeigt das Filmbild als Schrift, die das Wort ,Bild" zeigt. Da die
Schrift aufgrund des Flicker-Effekts nicht lesbar ist, wird auch
sie in letzter Konsequenz zum Bild — lkon-Kino als Bild-Kino,
Schrift-Kino, Schrift-Bild, Bild-Bild, Kino-Kino. IKON / KINO liegt
auch als Schreibmaschinentext, als Daumenkino und als Licht-
spielobjekt vor.

Timm Ulrichs’ (*1940) Totalkunst is a complex conglomorate
of neo-Dadaism, concrete poetry, Body art and Land-art as
well as Concept art, which reveals itself in an ongoing lan-
guage-critical gesture. The moment of paradox, which deter-
mines Ulrichs’ entire artistic work, finds filmic representation
in IKON / KINO: his cinema shows no image, but writing; the
film shows the image as writing, which spells out the word
“image.” Since the flickering effect renders the writing almost
illegible, it ultimately becomes image — icon-cinema as image-
cinema, writing-cinema, writing-image, image-image, cinema-
cinema. IKON / KINO is also available as a typewritten text, a
flip-book, and an object.
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in worte gekleidet — in schweigen gehiillt
Textaktion von/text action by Timm Ulrichs
DE 1980/2013

Eine Stunde lang schreibt Timm Ulrichs (*1940) im Rahmen
seiner Textaktion unaufhdrlich die sich zunehmend iberla-
gernden Worte ,in worte gekleidet” auf eine langliche Papier-
bahn. Je mehr er sich der Sprache, mithin der Schrift bedient,
destoweniger kann diese gelesen werden. Der Kiinstler schreibt
ein Schrift-Bild, in dessen dunklen Schraffuren sich schliel-
lich die unterhalb der Papierfliche befindlichen Worte ,in
schweigen gehiillt” (durch Durchpausen) weil auf schwarz
abzeichnen. Durch ihre arbitrare Beschaffenheit verundeut-
lichen, entfremden Sprache und Schrift ihre Gegenstdnde,
Jhiillen” siein , Schweigen” und machen sie dennoch gleichsam
durch eben diese der Semiotisierung eigentiimliche Praxis erst
als solche benennbar und lesbar.

As part of his text action, Timm Ulrichs (*1940) continuously
writes the increasingly overlapping words “in worte gekleidet”
[clothed in words] on a piece of oblong paper web over the
course of a full hour. The more he uses language - thus writing
—the less one canread. The artist writes a written image, whose
dark shadings the words, “in schweigen gehiillt” [wrapped in
silence] (by tracing) beneath the paper surface, finally stand
out in white on black. Given their arbitrary quality, language
and writing both render unclear and alienate their objects, and
“wrap" them in “silence.” Yet, precisely this semiotization is
what first renders them legible and gives them a name.

» Realisierung im
Rahmen der Ausstel-
lung Schriftfilme:
ZKM, 14.12.2013,
Kamera: Paula
Reissig, Ton: Thomas
Saur, Schnitt: Chris-
tina Zimmermann,
Farbe, Ton, 4 min

41 sec, ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» Realization during
the exhibition
Schriftfilme: ZKM,
12/14/2013, camera:
Paula Reissig, sound:
Thomas Saur, editing:
Christina Zimmer-
mann, color, sound,
4 min. 41 sec., @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015
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» 35 mm, Zeichen-
trick, Farbe, Ton,
6 min 18 sec

*» 35 mm, animated
film, color, sound,
6 min. 18 sec.

E
Regie/director: Bfetislav Pojar
CA 1981

Bretislav Pojars (1923-2012) Animationsfilm £ weist gesell-
schaftskritische Ziige auf und parodiert Machtmissbrauch mit-
hilfe der Integration von Schrift. Eine Buchstabenskulptur ,E*
wird zunachst freudig von zwei Spaziergangern bedugt. Der
eine erkennt in der Skulptur sofort ein ,E*, der andere weicht
von seiner Uberzeugung, das Buchstabenmonument zeige ein
B, nicht ab—selbst dann nicht, als die versammelten Parkbe-
sucher im Chor ,E” verlauten lassen. Ein Arzt kann das Problem
als Sehschwache diagnostizieren — eine Brille lasst den Unein-
sichtigen ein E” sehen. Als jedoch der Kénig erscheint und den
Buchstaben E* ebenso partout als ,B” sieht, ist er es, der seine
Sichtweise der Dinge durchsetzt; seine Schergen schlagen so
lange auf die Kopfe der Untertanen, bis auch sie das sehen,
was der Kénig sie sehen lassen will.

Bretislav Pojar's (1923-2012) animated film E exhibits social-
critical features, and parodies the abuse of power by means
of integrating writing. A letter sculpture “E” is first eyed by
two cheerful walkers, The one immediately recognizes an “E”
in the sculpture, while the other insist that the letter monu-
ment exhibits a “B," — even when the assembled visitors to the
park declare “E” in a choir. A doctor diagnoses the problem as
poor eyesight — eye glasses enable the undiscerning see an “E.”
However, when the King makes his appearance and also sees
the letter “E” as partout “B,” it is he who asserts his perspective
on the matter; his henchmen proceed to club the heads of the
subjects until they likewise see that which the King desires
them to see.
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Spirit Matters
Regie/director: Peter Rose
US 1984

Fiir Spirit Matters schreibt Peter Rose (*1947) zundchst einen
Text direkt auf das Zelluloid des filmischen Ausgangsmaterials.
In einem zweiten Schritt filmt er das daraus resultierende
beschriftete Filmmaterial ab, verwendet es zugleich als filmi-
sches Darstellungsmaterial und erhélt auf diese Weise einen
doppelt beschrifteten bilderlosen Film. Durch den optischen
Effekt, der sich bei der Projektion des Films einstellt, kann Rose
den Film als Material sichtbar machen und dem Zuschauer
einen eindrucksvollen Einblick in normalerweise unsichtbar
verbleibende filmische Funktionsmechanismen gewahren.
Denn auf verbliiffend prazise Weise machen die gegeneinander
laufenden Schriften die filmische Raum-Zeit beobachtbar.

For Spirit Matters, Peter Rose (*1947) initially writes a text
directly on the celluloid of his filmic source material. As a
second step, he films the resulting written film material while
using it simultaneously as filmic presentation material, thereby
obtaining a doubly inscribed, imageless film. Through the
visual effect that configures in the projection of the film, Rose
can make the film visible, ensuring his audience an impressive
insight into otherwise invisible functional mechanisms: in an
intriguingly precise way, the counter-rotating lettering makes
filmic space-time visible.

» 16 mm, Farbe, Ton,
S min 50 sec

» 16 mm, color,
sound, 5 min, 50 sec.
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» 16 mm, Farbe, Ton,
10 min 1 sec

» 16 mm, color,
sound, 10 min. 1 sec.
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Object Conversation
Regie/director: Paul Glabicki
US 1985

Paul Glabicki (*1951) kombiniert in Object Conversation unzu-
sammenhangende animierte Bilder alltdglicher Gegenstinde
(etwa Schere, Klavier, Hanteln, Sanduhr) und Found-fFootage-
Realbildaufnahmen (wie Tanzer, Boxer) mit schriftlich einge-
blendeten, vertikal angeordneten Schlagwortketten und akus-
tisch eingespielten Reflexionen zu den jeweiligen Objekten. Bild,
Schrift und Ton fiigen sich nicht zu einem sinnhaften Gesamt-
bild, sondern behaupten sich entgegen allen, auch assoziativen,
Anstrengungen als disparat nebeneinandergestellte Gestal-
tungselemente. So lasst der Film avantgardistische, dadaistisch
anmutende Collagetechniken wiederaufleben und behandelt
Schrift als gleichberechtigtes filmisches Darstellungselement.

In Object Conversation, Paul Glabicki (*1951) combines dispa-
rate animated images of everyday objects (such as scissors,
piano, dumb bells, hourglass) and found footage shots of real
images (such as dancers, boxers) with written, faded in, ver-
tically arranged chains of keywords, acoustically played into
reflections on the respective objects. Image, writing and sound
do not integrate into a meaningful total picture, but assert
themselves against even associative efforts, as disparately jux-
taposed design elements. Thus, the film allows for the revival
of almost avant-garde, Dadaist-inspired collage techniques,
and treats writing as an equitable element of representation.
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0oco
Realisation/realization: Eduardo Kac
BR/US 1985/1990

Eduardo Kac (*1962) bemiiht sich um eine spezifisch kiinstle-
rische Erforschung verbaler und nonverbaler Kommunikation
und Interaktion. Auf dem Gebiet der visuellen Poesie nutzt er
eine Vielzahl von Techniken und Medien: Das Spektrum reicht
von zweidimensionalen statischen Buchstabenkonstellationen
bis hin zur Arbeit mit Schrift in elektronischen Medien. Mit
0CO, 1985 als Hologramm realisiert und 1990 zum animierten
Gedicht digitalisiert, mochte Kac die Betrachter sowohl fiir die
optischen Eigenheiten der Buchstaben ,0" ,C" und ,I" sensibi-
lisieren, als auch auf deren multiple (portugiesischen) Bedeu-
tungen — von Vergniigen" bis hin zu ,Leere” — verweisen. Je
nach raumlicher Beziehung der Buchstaben untereinander
erschlieBen sich dem Betrachter variierende optische (Buch-
staben-)Formen und (Wort-)Bedeutungen.

Eduardo Kac (*1962) is concerned with a specifically artistic
form of research of verbal and nonverbal communication and
interaction. In the field of visual poetry, he uses multiple tech-
niques and media: the spectrum ranges from two-dimensional,
static letter constellations through to work with writing in elec-
tronic media. With OCO, 1985 realized as hologram and digi-
talized as animated poem in 1990 - Kac aims at sensitizing the
viewer, both to the visual peculiarities of the letters “0,” “C,"
and “1,” and he points to their many (Portuguese} meanings
— from “pleasure” through to “emptiness.” Depending on the
spatial relationships among the letters themselves, the viewer
deduces various visual (letter) forms and (word) meanings.

» 1485 (Hologramm),
19490 (Interactive
Digital Poem auf
Video/Animation),
s/w, stumm, 1 min

5 sec

» 1985 (hologram),
1990 (interactive
digital poem on video/
animation), b/w,
silent, 1 min. 5 sec.




DVD 4-7 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS [56]

» Animiertes Video-

text (Minitel) Gedicht,

Farbe, stumm, 55 sec

» Animated video-
text (Minitel) poem,
color, silent, 55 sec.

Reabracadabra
Realisation/realization: Eduardo Kac
BR 1985

Im animierten Videotext (Minitel) Gedicht Reabracadabra ent-
wickelt sich der Buchstabe , A" aus geometrischen Formen. Im
Laufe der Animation erscheinen die Gbrigen Buchstaben der
bekannten Zauberformel (,Abracadabra®) als kleine weiRe
Buchstabensterne an unterschiedlichen Stellen im Dunkel
des Bildraums. Eduardo Kac dufert sich zu seinem animierten
Gedicht folgendermaRen: ,An incantatory word of Kaballi-
stic resonance is rendered as a cosmic monolith following the
atomic model (the vowel as nucleus and the consonants as
orbiting particles)”.

In the animated videotext (Minitel) poem Reabracadabra, the
letter “A” develops from geometric forms. Over the course of
the animation, the other letters comprising the familar magic
formula ("Abracadabra”) appear as small, white lettered stars
at different places in the dark image space. Eduardo Kac
expresses the following in reference to his animated poem:
“An incantatory word of Kaballistic resonance is rendered as
a cosmic monolith following the atomic model (the vowel as
nucleus, and the consonants as orbiting particles).”
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homme, femme, serpent
Regie/directors: Silvie und/and Chérif Defraoui
CH 1986

Ab Ende der 1970er-lahre thematisiert das schweizerische » Farbe, Ton, 11 min
Kiinstlerpaar Silvie (*1935) und Chérif (1932-1994) Defraoui 9 sec
in Videoarbeiten die (Bild-)Sprache der Massenmedien. In ihrer
Videoarbeit homme, femme, serpent erzahlen sie mehrsprachig

von der Entstehung der Sprache — vom Buch Genesis im Alten
Testament, von Mann, Frau und Schlange: Wahrend eine weib-

liche Gestalt sich {iber eine (unbekannte) Zeichensprache ihrer
Hande mitteilt, werden auf diese Hande in Farbe und Form
variierende franzésische und deutsche Worter projiziert. Nur,
wenn der Projektionsstrahl die hellen Hande und Unterarme
exakt trifft, kénnen die Worte auch gelesen werden, andern-

falls bleiben sie im dunklen Bildraum unsichtbar. Sprache und
Schrift brauchen den Menschen, um gesehen, gelesen und ver-
standen werden zu kdnnen.

From the end of the 1970s onward, the Swiss artist couple » Color, sound,
Silvie (*1935) and Chérif (1932—1994) Defraoui created video 11 min. 9 sec.
art that thematized the mass media’s language of imagery. In

their multilingual video work homme, femme, serpent [Man,

woman, snake], they tell a story about the creation of lan-

guage: a story about the Book of Genesis in the Old Testa-

ment, about a man, a woman and a serpent. A woman is com-

municating via an (unknown) sign language with her hands,

while French and German words that vary in color and shape

are projected onto them. Only when the projector beam falls

exactly upon the light-colored hands and forearms is it pos-

sible to read the words. Otherwise, they remain invisible in the

dark image space: to be seen, read, and understood, language

and writing require humans.




» Animiertes Video-

Farbe, stumm, 30 sec

| » Animated video-
text (Minitel) poem,
color, silent, 30 sec.

text (Minitel) Gedicht,
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Recaos
Realisation/realization: Eduardo Kac
BR 1986

Um Schrift auf eine einzigartige und zeitgemaRe Weise pra-
sentieren zu kdnnen, tberschreitet Eduardo Kac (*1962) die
Grenzen zwischen den Disziplinen. In zahlreichen holografi-
schen Arbeiten (Holopoems), interaktiven Hypertexten und
Navigational Poems setzt Kac Sprache und Schrift gleicher-
malen stindigen formalen und inhaltlichen Transformati-
onen aus und evoziert somit permanent wechselnde Asso-
ziationen und Bedeutungszuschreibungen. Im animierten
\{ideotext {Minitel) Gedicht Recaos lassen sich die verfielfil-
tigten Buchstaben ,C" A", ,0" und ,S" zum portugiesischen
Wort ,caos” [Chaos] zusammenlesen, lassen durch ihre Giber-
lappende Anordnung in der Flache aber auch den Hilferuf
505" im Chaos erscheinen.

To present writing in a unique and modern way, Eduardo Kac
(*1962) crosses boundaries among the disciplines. In numerous
holc?graphic works (Holopoems), interactive hypertext, and
navigational poems, Kac subjects language and writing to
transformations in form and content, permanently evoking
new associations and attributions of meaning. In the animated
videotext (Minitel) poem Recaos, the duplicated letters “C," “A,”
“0," and “S” can be read as the Portuguese word “caos” [chaos].
Through the letters’ overlapping arrangement on the surface,
an "SOS" appeal for help also appears in the mix.

[s9]

ITIMATE WHOSE

Foit Yet Cleem Triavith
Regie/director: Peter Rose
us 1987
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Im Video Foit Yet Cleem Triavith ersetzt Peter Rose (*1947) » Animation, Farbe,
das Bild durch Schrift. Die Satzfragmente, die auf Englisch Ton, 1 min 50 sec

und gleichzeitig in einer unbekannten Sprache von der Ton-
spur elektronisch verzerrt geliefert werden, werden in durch-
gehender GroRschreibung im Bild schriftlich verdoppelt oder
vervielfaltigt. Der Titel der Videoarbeit lasst sich hierbei in flie-
Renden, buchstablichen Ubergdngen als Anagramm erkennen:
The Verticality of Time" Die spezifischen Wortfigurationen
erinnern an ein konkretes Gedicht, dessen Konstituenten sich
seitlich und raumlich zu unterschiedlichen Konfigurationen
verbinden. Die eingeblendeten Worte verdecken und Gberla-
gern sich gegenseitig, verdoppeln auf diese Weise das akusti-
sche Chaos der Tonspur und illustrieren zugleich den von ihnen
selbst transportierten theoretischen Inhalt.

In the video Fait Yet Cleem Triavith, Peter Rose (*1947) replaces
the image with writing. Fragments of sentences in English
and in another unknown language, too, are heard on the
coundtrack, but are electronically distorted. Appearing in cap-
ital letters, the fragments are doubled or multiplied on the
screen. In flowing, literal transitions, this reveals the title of
the video work as an anagram: “The Verticality of Time.” The
specific figurations of the words are reminiscent of concrete
poetry, whose constituents combine to form various constella-
tions, both temporally and spatially. The words displayed both
cover and overlay one other, doubling the acoustic chaos of the
soundtrack, and, at the same time, illustrating the theoretical
content that they transport.

» Animation, color,
sound, 1 min. 50 sec.
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I... Dreaming
Regie/director: Stan Brakhage
US 1988

» 16 mm, Farbe, Ton,  Stan Brakhages (1933-2003) Kurzfilm [... Dreaming besteht

6 min 22 sec aus einer diskontinuierlichen Montage von Bild, Ton und
Schrift, die Operationen des Bewusstseins und sprachlich nicht
erfassbare Gefiihlslagen darstellen soll. Nur unter erhohter
Konzentration ist der Zuschauer in der Lage, die eingeritzten
Schriftzeichen als solche zu erkennen — der Blick wird so auf
die filmische Form und deren Gemachtheit gelenkt. Was Brak-
hage sichtbar macht, ist allerdings nicht das Unaussprech-
liche seines Bewusstseins, sondern das Unsichtbare des Films:
Funktionsmechanismen der filmischen Vermittlung und auto-
matisch ablaufende konstruktive Prozesse der Rezipienten. In
diesem Sinne ist Brakhages Film nicht nur ein autobiografi-
scher Film, sondern zugleich ein Materialfilm.

» 16 mm, color, Stan Brakhage's (1933—-2003) short film I... Dreaming is a dis-

sound, 6 min. 22 sec.  continuous montage of images, sound, and writing, which
attempts to display the operations of consciousness and states
of mind that cannot be captured by language. Only a highly
focused viewer can discern the symbols scratched directly on
the filmic surface to draw the viewer’s attention to the film’s
form and the way it is made. What Brakhage makes visible,
though, is not the inexpressible of his consciousness, but
rather the invisible of the film: the operating mechanisms of
filmic mediation and automatic constructive processes that
occur in the viewer. In this sense, Brakhage's work is at once
an autobiographical and a material film.
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Sentences
Regie/director: Stephen Partridge
S 1988-1993

Vor allem iiber konzeptuelle audiovisuelle Stérungen seiner
computerbasierten Videoarbeiten sucht Stephen Partridge
(*1953) die durch medientechnologische Innovationen veran-
derten Wahrnehmungsmodi zu erforschen und den Zuschauern
sichtbar zu machen. In der dreiteiligen TV-Serie Sentences
kommt Partridges Faszination fiir Sprache exemplarisch
zum Ausdruck. Die in weiRer Druckschrift geschriebenen, im
schwarzen Bild zentrierten Sentences (es existieren Versionen
in englischer, deutscher, franzosischer und spanischer Sprache)
sind Visualisierungen schriftphilosophischer Uberlegungen.
Die tautologischen Satze verweisen selbstreferenziell auf ihre
eigene Konstitution beziehungsweise thematisieren in Abhan-
gigkeit von ihrem jeweiligen Prasentationsmodus die Bedin-
gungen der Maglichkeit threr Lesbarkeit.

It is above all through conceptual, audiovisual interferences
in his computer-based video works that Stephen Partridge
(*1953) seeks to analyze the changed modes of perception that
innovations in media technology have fostered, and render
them visible for the viewer. In the three-part TV series Sen-
tences, Partridge's fascination with language finds exemplary
expression. Centered on screen in white letters on a black back-
ground, the Sentences (versions in English, German, French, and
Spanish) visualize ideas of linguistic philosophy. The sentences
are self-referential tautologies that point to their own consti-
tution, or focus on — according to their mode of presentation -
the conditions which make their readability possible.

» Dreiteilige TV-Serie,
U-matic Hi Band,

s/w und Farbe, 7 min
15 sec

» Three-part TV
series, U-matic Hi
Band, b/w and color,
7 min. 15 sec.
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» Television Inter-
ventions Project,
Channel 4, 1990,
Farbe, Ton, 4 min
24 sec

» Television Inter-
ventions Project,
Channel 4, 1990,

color, sound, 4 min.

24 sec.

THIS SENTENCE ISN'T

TAKING
™M

The Sounds of These Words
Regie/director: Stephen Partridge
GB 1989

In der als Fernsehunterbrechung konzipierten Videoarbeit
The Sounds of These Words werden die Worte einer weiblichen
Sprecherin visuell und auditiv nachbearbeitet. Einmal ausge-
sprochen, verselbststandigen sie sich, sie erscheinen wie ent-
fesselt. Sie verweisen auf sich selbst, auf ihren Geschwindig-
keitsmodus oder auf ihre kreisformige Anordnung im Bildraum.
Partridge blendet zudem unbewegt die Worte ,This sentence
isn't" ein und komplettiert das Satzfragment zu ,This sentence
isn't walking In flieBenden Ubergangen verleihen nun her-
ausfallende oder hinzufliegende Buchstaben dem letzten Wort
des Satzes einen variierenden semantischen Gehalt — die kurze
sequenz endet schlieRlich erneut in der selbstreflexiven und
selbstreferenziellen Feststellung ,This sentence isn't working®.

In the video work The Sounds of These Words, which was
made as a “TV intervention,” the words of a female speaker
are visually and auditively edited. As soon as the words have
been spoken, they start to act independently, as if they were
unleashed. The words refer to themselves, to their speed, or
their circular arrangement on the screen. Additionally, Par-
tridge inserts the non-animated words “This sentence isn't,”
and then completes the fragment as “This sentence isn't
walking.” In fluid transitions, letters fall out, or fly into the
last word of the sentence, changing its meaning. Finally, the
short sequence ends with the self-reflective and self-referen-
tial statement “This sentence isn't working.”

[63]

Geld oder Leben
Regie/director: Jakob Kirchheim
DE 1990

in Geld oder Leben zeigt Jakob Kirchheim (*1962) Filmbild
fiir Filmbild, Wort fiir Wort des gleichnamigen Gedichts von
Stefan Doring (,UM AM GELD ZU BLEIBEN MUSS MAN SEIN
LEBEN VERDIENEN"). Jedes der in Linol geschnittenen Worte
wird {iber ein anderes abgefilmtes Bild einer Fotografie (des
Berliner Stadtraums und der Atelierwohnung des Kiinstlers)
geblendet. Schrift und Bild gehen unzihlige wechselseitige
Beziige ein und erweitern Dorings Gedicht um ebenso viele
kontextuelle Verkniipfungsmaoglichkeiten.

In Geld oder Leben [Money or life], Jakob Kirchheim (*1962)
shows each word, frame by frame, of the poem by Stefan
Déring (“UM AM GELD ZU BLEIBEN MUSS MAN SEIN LEBEN
VERDIENEN" [To stay in the money, you have to earn your life]).
Linocuts of each word are superimposed on filmed images of
photographs depicting Berlin's urban environment and the art-
ist's studio apartment. Writing and image enter into countless
cross-references, and expand Déring’s poem with just as many
contextual possibilities of connections.
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» Mach dem Gedicht
von Stefan Déring,
Super-8, s/w, stumm,
3 min 16 sec, @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015

» After a poem by
Stefan Déring, Super
8, b/w, silent, 3 min.
16 sec., ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015
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» Farbe, Ton, 17 min

28 sec

» Color, sound,
17 min. 28 sec.

Exposition/Surexposition
Regie/directors: Silvie und/and Chérif Defraoui
CH 1991

5) und Chérif (1932-1994) Defraouis Video :

<position ist es die Form der Schrift, durch hin-
durch die Bilder nur in Ausschnitten zu sehen sind. Die von
rechts nach links iiber den Bildschirm laufenden tiberdimen-
sionierten weiBen Buchstaben kénnen hierbei nur in einem
kombinativen Vorgehen zu Worten zusammengelesen werden,
Die schriftliche Einblendung ,LA CAGE“ [der K ] beispiels-
weise scheint auf das darauf folgende Realbild — Fische in
einem Aquarium — zu referieren; die Buchstz nfolge erzeugt

die

: sich der Zuschauer

passiv zuriick, verstellen ihm Bild und Schrift den Blick auf das,
was gezeigt wird.

In Silvie (*1935) and Chérif (1932-1994) Defraoui’s video,
Exposition/Surexposition, only parts of images can be seen
through the forms of letters. The oversized white letters run
from right to left over the screen, and can only be put together
to form words if they are combined. The text insert “LA CAGE”
[the cage] for instance, appears to refer to the following real
image — a fish in an aquarium — but in combination with the
next insert, the sequence of letters seems to create a different
context: “LA CAGE ... DE UESCALIER” — the staircase. Letter by
letter, image by image, the video’s language must be com-
bined. If the viewer leans back passively, images and letters
block the view of what is being shown.

»» KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS
(1992-1995)

1~- Dellbriigge & de Moll
Video-Theorie I, II, IV
FR/DE 1992/1993
2- Edmund Skellings
Senior Citizen, US 1993
3— Eduardo Kac
Accident, US 1994
4~ Silvie Defraoui
Other Voices, Other Rooms, CH 1994
5= dogfilm
Soap, DE 1994
6— Eduardo Kac
Insect.Desperto, US 1995
7 - lan Cross
Scrutiny, GB 1995
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» | (FR, 1992, 1 min
37 sec), Il (DE, 1993,
6 min 5 sec), IV (DE,
1993, 2 min 50 sec),
Farbe, Stereo, 10 min
32 sec, ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» | (FR, 1992, 1 min.
37 sec.), Il (DE, 1993,
6 min. 5 sec.), IV (DE,
1993, 2 min. 50 sec.),
color, stereo, 10 min.
32 sec,, © VG Bild-

Kunst, Bonn 2015

Video-Theorie |, II, IV
Regie/directors: Dellbriigge & de Moll
FR/DE 1992/1993

Das Kiinstlerduo Dellbriigge & de Moll liefert mit seiner viertei-
ligen Video-Theorie eine gleichsam komparatistische Analyse
verschiedener Zeichensysteme. Jeder Teil basiert auf einem
medientheoretischen Text, der durch den Zusammenschluss
unterschiedlicher Zeichensysteme audiovisuell inszeniert
wird und dessen Inhalt gleichzeitig durch die entsprechende
audiovisuelle Gestaltung entweder sinnfillig visualisiert, kri-
tisch kommentiert oder kontrastiert wird. Sie verhandeln Para-
doxien, konfrontieren die Zuschauer mit einer audiovisuellen
Reiziiberflutung und strukturieren Bild und Schrift durch sys-
tematische Ubersetzungskorrespondenz. Damit transkribieren
sie die eine Sprache in eine andere: die Schriftsprache in eine
Bildersprache und gleichzeitig eine Klangsprache.

With their four-part work Video-Theorie, artist duo Dell-
briigge & de Moll provide a quasi comparative analysis of var-
ious semiotic/sign systems. Each part of the work is based on
a media theory text, which is staged audiovisually by com-
bining different semiotic/sign systems. At the same time, its
content is either obviously visualized, critiqued, or contrasted
by the particular audiovisual design. The artists negotiate par-
adoxes, confront the viewer with audiovisual overstimulation,
and structure images and text by systematic correspondence
of translation. In this way, they transcribe one language into
another: written into visual, and at the same time, produce a
language of sounds.
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Senior Citizen
Regie/director: Edmund Skellings
us 1993

Senior Citizen von Edmund Skellings (1932-2012) ist Teil der » Farbe, Ton, 1 min
Videoedition Superpoems, in denen Skellings Gedichte mithilf_e 20 sec

von 3-D-Animationstechniken visualisiert. In Senior Citizen pra-

sentiert Skellings die Hymne eines Sohnes an seinen Vater als

audiovisuelle Montage aus Bild, Schrift und Ton. Parallel zu

den rezitierten Reimen des Sohnes verdoppeln sich die Stro-

phen des Gedichts mal in statisch-linear angeordneter, mallin

farbiger, animierter Schrift. Bilder, gesprochener und g_e§chne-

bener Text repetieren, aber steigern sich auch gegenseitig.

Senior Citizen by Edmund Skellings (1932-2012) is‘part of the » Color, sound,
Superpoems video edition, in which Skellings visualizes poems 1 min. 20 sec.
with 3-D animation technology. In Senior Citizen, the dirgctor

presents the hymn of a son to his father as an audiov@ual

montage of images, text, and sound. Parallel to the femted

rhymes of the son, the verses of the poem are du‘phcated:

sometimes in static, linearly arranged writing, sometimes col-

orfully and in animated form. Images, spoken and written text

repeat themselves, yet augment one another, too.
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» Looped Digital
Poem auf Video, s/w,
Ton, 11 sec

» Looped digital
poem on video, b/w,
sound, 11 sec.

Accident
Realisation/realization: Eduardo Kac
US 1994

Eduardo Kac (*1962) bemiiht sich um eine kiinstlerische Erfor-
schung verbaler und nonverbaler Kommunikation und Interak-
tion. Auf dem Gebiet der visuellen Poesie nutzt er eine Vielzahl
von Techniken und Medien: Das Spektrum reicht von zweidi-
mensionalen statischen Buchstabenkonstellationen bis hin
zur Arbeit mit Schrift in elektronischen Medien und zur Kom-
bination dieser mit Verfahren der Bio- und Gentechnologie.
In seiner multimedialen und interaktiven Poesie verteilt Kac
die Schriftzeichen in freier, nichtlinearer Weise im Raum und
auf diese Weise auch in der Zeit. Wie durch einen technischen
Defekt verursacht, werden die Worte in der Animation Acci-
dent optisch verzerrt dargestellt — ,the words wont come out
right tonight". Inhalt und Form der Schrift visualisieren sich
gegenseitig.

Eduardo Kac (*1962) uses an artistic approach to analyze
verbal and nonverbal communication and interaction. In the
area of visual poetry, he employs many different techniques
and media: the spectrum ranges from two-dimensional, static
constellations of letters to working with writing in the elec-
tronic media, and to combining these with biotechnology and
genetics. In his multimedia and interactive poetry, Kac distrib-
utes the letters in a free, nonlinear way in space, thus also in
time. As though caused by a technical error, the words in the
animation Accident are displayed distorted optically — “the
words wont come out right tonight.” Content and form of the
writing visualize one another.

(es] [69]

ALL HUMAN BEINGS

irit of brotherh

Other Voices, Other Rooms
Regie/director: Silvie Defraoui
CH 1994

Ab Ende der 1970er-Jahre thematisiert das schweizerischg
Kiinstlerpaar Silvie (*1935) und Chérif (1932—-1994) Defra‘0u|
in seinen Videoarbeiten die (Bild-)Sprache d_er Massenmgdlen_
Nach dem Tod ihres Mannes apelliert Silvie Defraoui in der
Videoarbeit Other Voices, Other Rooms unter Gebrauch zahl-
reicher Schrifteinblendungen an die Menschenrechte (LALL
HUMAN BEINGS are born free and equal”).

From the end of the 1970s, the Swiss arltist coup.le Silvie
(*1935) and Chérif (1932-1994) Defr;{ous thenjatlzed t:e
(pictorial) language of the mass media in their video works.
In Other Voices, Other Rooms, which she made after her hus-
band’s death, Silvie Defraoui makes an appefl to respect
human rights using numerous text inserts: "ALL HUMAN

BEINGS are born free and equal.”
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» Farbe, stumm,
63 min 32 sec

» Color, silent,
63 min. 32 sec.
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» Beta-SP PAL, Farbe,

Ton, 4 min 24 sec

» Beta-SP PAL, color,
sound, 4 min. 24 sec.

Soap
Regie/directors: dogfilm
DE 1994

Die Kiinstlergruppe dogfilm persifliert in ihrem Video Soap ein-
schligige Soaps durch piktogrammatische Bilder und deren
genormte Bildsprache. ,Die Kondensierung aller ,50ap-Operas’
in einem rasanten Reigen von SchwarzweiBpiktogrammen
und Einschiiben dokumentarischer Interviews prasentiert die
Quintessenz der Fernsehdramaturgie als die Wiederkehr des
Ewiggleichen [...]. Dariiber hinaus schafft das Autorenkollektiv
jedoch eine ganz neue Symbol- und Bildsprache, indem es gra-
fische Losungen noch fiir die vertracktesten Verwicklungen
der Geschichten findet, die von mitreiRender Komik und ver-
bliiffender Kreativitit sind” — so die lurybewertung des inter-
nationalen Videokunstpreises 1995, mit dem dogfilm ausge-
zeichnet wurden,

In their video Soap, the artist group dogfilm both acoustically
and visually satirizes programs of this genre using their stan-
dardized visual language and pictogrammatic images. “A con-
densate of all ‘'soap operas’ as a lively farandole of black and
white pictograms and slotted-in documentary interviews pres-
ents the quintessence of television dramaturgy as the return
of the eternally monotonous [..]. In addition, the author col-
lective creates an entirely new language of symbols and
images, by finding graphical solutions for even the most intri-
cate entanglements of the stories, which are infectiously com-
ical and of baffling creativity” (translated from the German
by Isaac Custance) — is drawn from the Jury statement of the
Internationaler Videokunstpreis [International Video Art Prize]
1995, which was awarded to dogfilm.

[71]

close up

Insect.Desperto
Realisation/realization: Eduardo Kac

Us 1995

In dhnlicher Weise wie Eduardo Kac (*1962) mit S!I:incf New
Media Poetry den arbitrdaren Charakter von Schnﬁzemhen,
deren Mehrfachcodierung visuell demonstnert,_verdeut!lcht
er zugleich unseren Mangel an Kontrolle Giber (lrger?rd)em_en
Text. In Insect.Desperto erscheinen englische Worte wie weile
umbherfliegende Insekten im Flicker-Modus vor schwarzem
Grund und erdffnen mit den portugiesischen Worten von der
Tonspur vielfiltige assoziative Bedeutungen.

With his new media poetry, Eduardo Kac (*1962) visuz_ﬂly dem‘—
onstrates the arbitrary nature of letters, and their multi-
coding, while showing at the same time our lac!( of con'frol
over (any kind of) text. In -‘nsect.Desperto,. in a kind of flllck-
ering mode, English words appear like white |n§ects buzzing
around against a black background. Together with thf-: Portu-
guese words of the soundtrack, they open up a multitude of
associative meanings.
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» Digital Poem auf
Video, s/w, Ton,
26 sec

» Digital poem on
videg, b/w, sound,
26 sec.
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» AnimateTV, 35 mm,

s/w und Farbe, Ton,
7 min 48 sec, ® Cour-
tesy of lan Cross and
LUX, London

» AnimateTV,

35 mm, b/w and
color, sound, 7 min.
48 sec., @ courtesy
of lan Cross and LUX,
Londan

Scrutiny
Regie/director: lan Cross
GB 1995

Ein Beispiel fiir einen im digitalen Handmade-Style insze-
nierten Film liefert fan Cross mit seinem kiinstlerischen Tv-
Kurzfilm Scrutiny. Mit seinem Film unterzieht er ~the accepted
nature of things — birth, sex, marriage, death” einem Wpro-
fenden Blick” [engl. scrutiny], indem er zwischen und iiber
die fotografierten, realen oder computergenerierten Bilder,
die lettristische Verschriftungsisthetik zitierend, lesbare und
unlesbare Schrifteinblendungen montiert. Der Kurzfilm ist eine
Auftragsarbeit fiir Animate Projects, eine Non-Profit-Organisa-
tion mit Sitz in London, die mit finanzieller Unterstiitzung der
National Lottery fiir das Arts Council England und den briti-
schen Privatsender Channel 4 Kiinstlerinnen und Kiinstlern die
Realisation nicht-kemmerzieller animierter TV-Beitrage (Ani-
mateTV} ermaoglicht.

lan Cross’ artistic TV short film Scrutiny is a good example of a
digital handmade-style film. With it, he subjects “the accepted
nature of things — birth, sex, marriage, death” to scrutiny:
between and/or over photographed, real, or computer-gener-
ated images, he inserts both legible and illegible text, quoting
various typographic aesthetics. The short film was commis-
sioned by Animate Projects, a non-profit organization based
in London, which - with the financial support of the National
Lottery - allows artists to realize non-commercial, animated
TV productions (AnimateTV) for the Arts Council England and
the British public service broadcaster Channel 4.

»» KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME /ARTISTIC FILMS
(1995-1999)

1- Christian Weckerle
Itsy Bitsy Teenie Weenie
(Honolulu Strandbikini), DE 1995
2- Daniel Pflumm
Logos auf Schwarz, DE 1995
3— Eduardo Kac
Wine, US 1996
4-Jonathan Hodgson
Feeling My Way, GB 1997
5— Eduardo Kac
Reversed Mirror, US 1997
6~— Andreas Krein
Typokinematographikon, DE 1997
7- Tony Cokes
Ad Vice, US 1998-1999
8- Andreas Brehmer
Incident. A Sketch, DE/BE 1999
9- Jonathan Hodgson
The Man with the Beautiful Eyes, GB 1999
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» Musik: itsy Bitsy
Teeny Weenie Yellow
Polka Dot Bikini von
Brian Hyland (1960,
Kunsthochschule fir
Medien Koln, Ani-
mation, Farbe, Ton,
2 min 31 sec

» Music: Itsy Bitsy
Teeny Weenie Yellow
Polka Dot Bikini by
Brian Hyland (1960),
Academy of Media
Arts Cologne, ani-
mation, color, sound,
2 min. 31 sec.

Itsy Bitsy Teenie Weenie
(Honolulu Strandbikini)
Regie/director: Christian Weckerle
DE 1995

Christian Weckerle realisiert an der Kunsthochschule fiir
Medien in Kéln (KHM) die Videoarbeit jtsy Bitsy Teenie Weenie
(Honolulu Strandbikini) und erhilt fir dieses nicht-kommerzi-
elle Musikvideo im Rahmen des Internationalen Videckunst-
preises 1995 den Zuschauerpreis der Kategorie Musik. Parallel
zu dem auf Deutsch gesungenen Schlager von Brian Hyland
(im Original: Itsy Bitsy Teeny Weenie Yellow Polka Dot Bikini,
1960) werden die Worte auch schriftlich im Bild visualisiert
und nehmen hierbei, sich im Rhythmus der Musik bewegend,
den gesamten Bildraum ein,

At the Academy of Media Arts Cologne (KHM), Christian
Weckerle created the video Itsy Bitsy Teenie Weenie (Honolulu
Strandbikini), a non-commercial music video, for which he was
awarded the audience award at the Internationaler Video-
kunstpreis [International Video Art Prize] 1995 in the category
Music. Parallel to the classic version sung by Brian Hyland in
German (the original was Hyland’s 1960 Itsy Bitsy Teenie
Weenie Yellow Polka Dot Bikini), the song lyrics also appear in
the video, moving rhythmically to the music and taking up the
entire screen.
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[75]

Logos auf Schwarz
Regie/director: Daniel Pflumm

DE 1995

In seiner Videoarbeit Logos auf Schwarz zeigt Da.niel Pflumm
(*1968) eine Art Bildteppich aus unter_sch;ed_}nchgn Logos
bekannter Firmen oder solchen, die von 1hml fur eigene fik-
tive wie reale Projekte entwickelt wurden. Diese erschem_en
stark verkleinert Bild fur Bild als mittig platzierte fartnge
Lichtpunkte vor schwarzem Hintergrund, werden aber at_J_ch in
Mahaufnahme prasentiert und schlieRlich derart vergroBert,
dass sie den Bildrahmen sprengen und nur noch als fragr_’nen-
tarische, libereinandergeblendete Versatzstiicke_erschemen.
Durch die rapide Aneinanderreihung entfalten dile dekontex-
tualisierten, leeren Schrift-Bild-Symbole ihre erkung nun
vornehmlich und noch intensiver als zuvor tiber ihre optisch-
isthetischen Eigenschaften.

In his video work Logos auf Schwarz {Log?s on black], Daniel
Pflumm (*1968) presents a tapestry of images which con-
sists of famous brands' highly disparate logos anq others that
he developed for his own fictional and rleal‘prcjects, Image
by image, the logos are much reduced in size, f':md appeaI:
as centrally positioned, colored dots (_)f light against a Ibla;:;

background. They are also presented in close-up, and finally,
enlarged to such a degree that they ex‘ceed ?he‘frame. an:
appear merely as fragmentary, overlying chch?s. Throug

being rapidly strung together, the decontext‘uahzed, empty
text-image-symbols develop their effect espgcsa'ily —and even
more intensely than before — thanks to their visual and aes-

thetic characteristics.

» 1995 |QuickTime-
Animation), 1996
(Betacam SP), 2005
(neu geschnitten im
ZKM | Karlsruhe),
Farbe, §tereo, 33 min
22 sec

» 1995 (QuickTime
animation), 1996
(Betacam SP), 2005
(reedited at the

ZKM | karlsruhe),
color, stereo, 33 min.
22 sec.
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(77]

» Digital Poem auf
Video, Farbe, stumm,

» Digital poem on
video, color, silent,

Wine
Realisation/realization: Eduardo Kac
Us 1996

Der _1962__in Rio de Janeiro geborene und in Chicago lebende
Medlenkunstler Eduardo Kac betreibt eine spezifisch kiinstle-
rische Erforschung verbaler und nonverbaler Kommunikatio
u_nd In_teraktion. Auf dem Gebiet der visuellen Poesie nutzt 4
eine Vielzahl von Techniken und Medien, um Schrift auf ej:r
neue Hnd zeitgemadRke Weise zu prasentieren, iiberschreitet di:
ziplindre Grenzen und kombiniert elektronische Medien mit
\.-"ferfahren der Bio- und Gentechnologie. So erzeugt er orga-
nische Buchstabenminiaturen durch kontrolliertes Bakterign-
wachstum (Biopoetry) oder verteilt in seiner multimedialen
und mtgrak_tiven Poesie die Schriftzeichen in freier, nichtline-
zrer WEISIF_' im Raum {Holopoetry). In Wine entwickeln sich die
Iandschr:fthchen Worte aus zuvor gezeigten Worten, als ob
ein Wort das nachste schreibe. P

Media artis? Eduardo Kac, born in 1962 in Rio de Janeiro, and
now based in Chicago, practices a specifically artistic t : e of
resgarch on verbal and nonverbal communication andyiElter-
actmn‘, In the field of visual poetry, he uses a large number of
tgchmques and media to present writing in a new and innova-
tive way, crosses disciplinary boundaries, and combines elec-
tronic media with methods from biotechnology and genetic

For.example, he creates miniature letters from controglied bacs-‘
t:enal growth (biopoetry), or in his multimedia and interac-
tive poetry, distributes the letters in a free, nonlinear way in
;foa;e\::roc:apietry}. In Wine, the handwritten words develop
- anmh:: own beforehand, as though one word is writing

PRISONER

Feeling My Way
Regie/director: Jonathan Hodgson
GB 1997

Der britische Filmemacher Jonathan Hodgson (*1960) fangt in
seinem im Jahr 2000 mit dem Internationalen Medienkunst-
preis ausgezeichneten AnimateTV-Kurzfilm Feeling My Way Ein-
driicke und Gefiihle eines Menschen auf seinem Weg zur Arbeit
ein, indem er dessen Umwelt animiert, beschriftet und colla-
giert. Der Wechsel aus Zeichnungen und Realbildern verdeut-
licht, welche Umweltstimuli nur schemenhaft im Vorbeigehen
wahrgenommen werden und welchen mehr Aufmerksamkeit
zukommt. Permanent erklart sich der Protagonist sein Umfeld,
bezeichnet, versprachlicht und verschriftlicht es. So wird eine
Katze als ,The Family PRISONER" bedauert, eine Frau und ein
Mann als ,MOTHER” und ,SON" erachtet, ein Passant als ,TOU-
RIST* ein anderer als ,SMART YOUNG MAN“ und wieder ein
anderer als ,GAY" wahrgenommen.

n his AnimateTV short film Feeling My Way, which was awarded
the Internationaler Videokunstpreis [International Media Art
Prize] in 2000, the British filmmaker Jonathan Hodgson (*1960)
captures impressions and emotions of a person on his way to
work by animating his environment, writing on it, and collaging
it. The change-over from drawings to real images make clear
which environmental stimuli are only perceived schematically
in passing, and which stimuli are given more attention. The pro-
tagonist constantly explains his surroundings to himself, iden-
tifies them, articulates them, and puts them into writing. He
feels sorry for a cat who is “The Family PRISONER,” a woman
and a man are thought to be “MOTHER" and “SON,” a passerby
is identified as a “TOURIST,” another is perceived as a “SMART
YOUNG MAN,"” and another as “GAY.

» AnimateTV, 35 mm,
Beta SP, Farbe, Ton,

5 min 36 sec, @ Jona-
than Hodgson and
LUX, Lendon

» AnimateTV, 35 mm,
Beta SP, color, sound,
5 min. 36 sec.,

® lonathan Hodgson
and LUX, London
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v 5/w, Ton, 6 min
55 sec

» bfw, sound, & min.
55 sec.
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Reversed Mirror
Regie/director: Eduardo Kac
US 1997

In zahlreichen seiner holografischen Arbeiten {(Holopoems),
interaktiven Hypertexten und Navigational Poems setzt Edu-
ardo Kac ("1962) Sprache und Schrift stindigen formalen und
inhaltlichen Transformationen aus und evoziert somit per-
manent wechselnde Assoziationen und Bedeutungszuschrei-
bungen. Auf diese Weise demonstriert er mit seiner New Media
Poetry den arbitraren Charakter von Schriftzeichen, deren
Mehrfachcodierung, aber zugleich auch unseren Mangel an
Kontrolle tiber Texte. In seinem digitalen Videopoem Reversed
Mirror sind die Worte kaum lesbar, die Buchstaben oszillieren
permanent zwischen abstrakten Linien, Formen und erkenn-
baren Schriftzeichen.

In many of his holographic works (holopoems), interactive
hypertext and navigational poems, Eduardo Kac (*1962) per-
sistently subjects language and writing to formal and contex-
tual transformations. In so doing, he evokes ever-changing
associations and attributions of meaning. Thus with his new
media poetry, he demonstrates the arbitrary nature of letters,
their multi-coding, and at the same time our lack of control
over texts. In his digital video poem Reversed Mirror, the words
are hardly legible; the letters permanently oscillate between
abstract lines and shapes and recognizable letters.

[79]

Typokinematographikon

Regie, Drehbuch /director, screenplay: Andreas Krein

DE 1997

In seinem 1997 an der Filmakademie Baden—WUrttemberg
produzierten experimentellen Kurzfilm ])tpgkmema'togra?
phikon verleiht Andreas Krein (*1977), der [mtﬂlerw.elle bei
einigen internationalen Kinoproduklipnen fir die wSI_.ueIIe_n
Effekte verantwortlich zeichnet, beschrifteten Bog_en Papier ein
bewegtes Erscheinungsbild. Der Inhalt der auf einem gro!ien
stapel angehiuften Seiten, der auf r_ien erstgn Bi'lck Figu-
rengedichten dhnelt, wird durch filml.schg Anlmat[onsttech-
niken in Bewegung versetzt, sodass fiir die Betr:lachtermne.n
und Betrachter der Eindruck entsteht, als entwmke_iten die
aus Buchstaben und Wartern zusammengesetzten Figuren —
etwa ein aus Schrift bestehender Frauenkérper, der zu tanzen
beginnt — ein Eigenleben.

In the experimental short film Typokinematogrqph:’kon, pro-
duced by Andreas Krein (*1977) in 1997 a? the Film Academy
of Baden-Wiirttemberg, who in the meantime has createq the
visual effects for several international cinema pmdgct:ons,
sheets of paper filled with letters and wcml:ls are animated.
The contents of the stacked pages, which at f|rst gght seem tp
resemble figure poems, are set in motion using cn_wematic ani-
mation techniques, and viewers get the impression that the
figures, put together from letters and words = for example,
a female body consisting of letters that begins to dance -
develop an independent existence.
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+ Produktion: Film-
akademie Baden-
Wiirttemberg,

16 mm, Farbe, Ton,
3 min 20 sec

» Production: Film
Academy Baden-
Wiirttemberg,

16 mm, color, sound,
3 min. 20 sec.




6 min 46 sec

| *+ Color, stereo,
6 min. 46 sec.

L

| ADVEUTURE

CAPITALISTS,

» Farbe, Stereo,

DVD 6-7 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS [80]

LIFE IS

Ad Vice
Regie/director: Tony Cokes
US 1998-1999

Tony Cokes (*1956) arbeitet seit Mitte der 1980er-lahre in seinen
Videoarbeiten und multimedialen Installationen mit Schriftein-
blendungen (zumeist lesbaren Lauftexten), um antikapitalisti-
sche Reflexionen zu vermitteln und ideologische Implikationen
massenmedialer Reprasentationspolitik, beispielsweise die me-
diale Vermittlung ethnischer Aspekte, kritisch zu beleuchten. In
seiner fiinfteiligen Pop-Manifestos-Serie (US, 2000-2004) und
der als Prequel geltenden Arbeit Ad Vice arbeitet Cokes neben
minimalistischen grafischen Techniken nahezu ausschlieBlich
mit schriftlichen Statements in Form von Laufschriften, um Pop-
musik medien- und kulturkritisch zu hinterfragen. Cokes gelingt
es mit seiner Serie, die spezifischen Funktionsmechanismen
zeitgendssischer Musik — ob auf Seiten der Produktion, der Dis-
tribution, des Marketing oder der Rezeption —zu exponieren.

Since the mid-1980s, Tony Cokes (*195 6) works with text inserts
(mostly readable and scrolling) in his video works and multi-
media installations to communicate anti-capitalist reflections,
and to criticize the ideological implications of the mass media’s
politics of representation, for example, the influence of how
they deal with ethnicity questions. In his five-part series Pop
Manifestos (Us, 2000-2004) and the work Ad Vice, considered
as its prequel, Coke works exclusively with written statements
in the form of scrolling texts — apart from minimalist graphic
techniques —to question and criticize the culture and medium
of pop music. In his series Cokes exposes the mechanisms with
which modern pop music operates with regard to its produc-
tion, distribution, marketing, and reception,

[81]

Even the most indelible things

Incident. A Sketch
Regie/director: Andreas Brehmer

DE/BE 1999
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that leave no trace

Der deutsch-belgische Videokiinstler Andreas Brehmer ('196_5) -Srae::céT\?g.:”r:_in
fokussiert in seinen Arbeiten Video als Medium, als Material 48 sec,

mit spezifischen technischen Grundlagen un'd _gestaltensch-
asthetischen Optionen sowie mit charaktefnshschen Wahr-
nehmungsbedingungen, aber auch -automatismen. In seinem
Meta-Video Incident. A Sketch untersucht _und_ exponiert
Brehmer die Wechselwirkungen zwischen Schrlﬁ, Bil'd 1fnd Ton:
Soist es die Lange der Textfragmente aus Javier Marias' Roman
Coragzon tan blanco (1992), die die Sildfrequcnf und _derlen
Farbe determiniert sowie der Ton und die Lau_tstarke. die sich
auf den Rhythmus von Schrift und Bild au;wwk_en. ,,Even‘the
most indelible things are of fixed duration, just like the things
that leave no trace [...].“ (Marias 1996)

The works of German-Belgian video artist Andreas B.rehn‘.:er
(*1965) engage with video as a mgdium, as a mat‘ena[ }mth
specific technical properties and design andl aesthetic options,
and with distinctive conditions of perception, _although also
with its own automatisms. In his meta-video_.‘nc.-dent. A Sketch,
Brehmer analyzes and highlights the interactions between text,
image, and sound: it is the length of the text fragments from
Javier Marias’ novel Corazdn tan blanco (1992), that determines
the frequency of the images and their co!or, and“the sound and
volume affect the rhythm of writing and image. Even .the most
indelible things are of fixed duration, just like the things that
leave no trace [..]." (Marias 1996)

Kunst, Bonn 2015

» Color, sound,

6 min. 48 sec., @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015
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+ Nach dem Gedicht
von Charles Bukowski
(1992), 35 mm, Zei-
chentrick, Farbe, Ton,
5 min 34 sec, ® LUX,
London

» After the poem

by Charles Bukowski
(1992), 35 mm, ani-
mation, color, sound,
5 min. 34 sec., ® LUX,
Lendon

The Man with the Beautiful Eyes
Regie/director: Jonathan Hodgson
GB 1999

Jonathan Hodgson (*1960) liefert mit seinem animierten Kurz-
film The Man with the Beautiful Eyes — einer Auftragsarbeit fiir
den britischen Privatsender Channel 4 — eine Interpretation
des gleichnamigen Gedichts von Charles Bukowski. Neben Zej-
chentrickbildern deutet er mithilfe von handschriftlichen und
formalasthetischen auf den jeweiligen semantischen Inhalt
ausgerichteten Schlagworten das von einem Sprecher vorge-
tragene Cedicht. Das iiber die Halfte des Bildraums einneh-
mende Wort NEVER" etwa bekriftigt die Vehemenz eines
elterlichen Verbots. Die im Gedicht erwahnten Goldfische zeigt
Hodgson nicht nur als gezeichnetes Abbild, sondern |dsst auch
deren schriftliche Pendants im Wasser schwimmen. Schrift und
Bild visualisieren und interpretieren das Gedicht als gleichbe-
rechtigte filmische Darstellungselemente.

Jonathan Hodgson (*1960) made his animated short film
The Man with the Beautiful Eyes for the British public ser-
vice television broadcaster Channel 4. It is an interpretation
of the eponymous poem by Charles Bukowski. In addition to
animated images, the film uses handwritten keywords and
phrases from the poem, which in terms of form and aesthetics
reflect what is being recited by the speaker. The word “NEVER,”
for example, at one point takes up half of the frame, empha-
sizing the vehemence of a ban imposed by parents on their
children. Hodgson not only shows the goldfish mentioned in
the poem as animated drawings, he also makes their hand-
written designations swim in the pond. Text and images visu-
alize and interpret the poem as elements of filmic presenta-
tion that are equal.

»» KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS
(1999-2004)

1- Stefan Schwerdtfeger
Book of Lost Letters, DE 1999
2~ Daniel Pflumm
Neu, DE 1999
3~ Florian Krautkramer
Wir sehen, DE 1999
4- Tony Cokes
Pop Manifestos (3#, 6%, 11, 2@, 5%),
US 2000-2004
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» Musik: Robin
Schwerdtfeger, Ani-
mationsfilm zum
Objekt Book of Lost
Letters, s/w, Ton,

3 min 47 sec

» Music: Robin
Schwerdtfeger, ani-
mation film for the
object Book of Lost
Letters, b/w, sound,
3 min. 47 sec.

Book of Lost Letters
Regie/director: Stefan Schwerdtfeger
DE 1999

Der Maler und Bildhauer Stefan Schwerdtfeger (*1928) I4sst
im Animationsfilm zu seinem Objekt (einem Buch aus Stahl)
und seiner Installation Book of Lost Letters den Anfangssatz
des Johannesevangeliums (,im Anfang war das Wort*) sich
schriftlich im Bild entwickeln. Wie in seinem Objekt, das aus
achtzehn Edelstahlplatten besteht, aus denen jeweils ein ein-
zelner Buchstabe des Satzes ausgestanzt wurde, ldsen sich im
Film die Buchstaben aus einer quadratischen Buchseite, setzen
sich am oberen Bildrand zu den in der europdischen Kultur so
bedeutsam gewordenen Worten zusammen und verbinden auf
diese Weise deren Ursprung mit den Méglichkeiten des digi-
talen Zeitalters. Auf der Buchseite bleiben nur die Leerformen

der Buchstaben iibrig - ein ,Buch der verloren gegangenen
Buchstaben”,

In his animation film for his object (a steel book) and his instal-
lation Book of Lost Letters, the painter and sculptor Stefan
Schwerdtfeger (*1928) develops the first sentence of the
Gospel of John (“In the beginning was the Word”) in writing
over the screen. Like his object, which consists of eighteen
stainless steel plates, each with a single letter of the sentence
cut out of them, the letters in the film detach themselves from
a square book page, and reassemble at the top edge of the
frame into words that have become so important in European
culture. In this way, they combine their origin with the possi-
bilities of the digital age. All that remains on the book’s pages
are the empty shapes of the letters — a “book of lost letters.”

Neu
Regie/director: Daniel Pflumm

DE 1999

Im Video Neu, das Daniel Pflumm (*1968) fir die ‘u\f_iedereréfﬁ ;oFsaercbe, Ton, 7 min
nungsfeier derr Berliner Galerie Neu kreierte, erscheint das von

ihm umgestaltete Logo der Galerie kontinu[erlichlz;\rlstchir;
Found-Footage-Bildern von TV-Werbespots I..Iljl-d lie ermrf;apE
diese Weise einen schriftlichen Meiakommenltdr zum In !
der Bilder, die das Neueste auf dem Markt zeigen. [I“!:f:l:ﬁ;n
Arbeiten archiviert Pflumm zahlreiche Logos .und 2|d|eL o
diesem Sinne nicht nur die kc)mmemeﬂe Mcdle_nlan s.c’< atai,
sondern stets auch sich selbst. Im gemeinsam mit Klaus (: !
realisierten Musikvideo | Can Pec_rpre Know (_DE, 2OORO)Se;:k
werden im Rhythmus der elektronischen Musik von A Jh_r_\”en
beschriftete Produktverpackungen, aber auch leere Logohi

gezeigt.

In his video Neu [New], which DanieI'Pflumm_ (‘1968}t:;.1reat:;i_
for the reopening event of the Berlin Galenf: Ne'u,i fn?,n
lery’s logo - that he redesigned - appears .contmuohu_s y 1 thE
found footage images from TV commercials. In t is ws’y.mﬂ_
logo delivers a written metacomment on th»at ul*nahg_e i
tent, which presents what is new on the marke . _n ::5;1 wm_,
Pflumm archives numerous logos, thus not 9nly citing the :
mercial media landscape, but also always himself. For e)lclar;'lp :_,
in the music video I Can People Knov\i(DE, .2000},_3 co adotrlm3
tion with Klaus Kotai, product packaging with writing a: e
empty shells of logos are presented that move to the rhy

of the electronic music by ARJ Snoek.

» Color, sound,
7 min. 30 sec.
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» Farbe, Ton, 25 min
50 sec

+ Color, sound,
25 min. 50 sec,

Wir sehen
Regie/director: Florian Krautkramer
DE 1999

Im Video Wir sehen wird ein knapp halbstiindiger Metadis-
kurs tiber Film geliefert — tiber ein aus dem Off eingespieltes
Interview, das regelmaRig durch die Schriﬂeinblendung JIR
SEHEN" unterbrochen wird, die der Rezipient mit den Unter-
titeln des Films zu Statements zusammenlesen kann (,WIR
SEHEN... daB wir im Kino fast immer nur Voyeure sind”, ,WIR
SEHEN... daB wir nicht alle den selben Film sehen kdnnen). Da
Florian Krautkrimer (*1977) Filmbild, Schrifteinblendungen
und Ton gleichzeitig prisentiert, entsteht ein komplexes Wahr-
nehmungsangebot, das den Rezipienten zwingt, sich zwischen
Lesen, Betrachten und Héren zu entscheiden.

The video Wir sehen [We see] is an approximately half-hour
metadiscourse on film in the form of an interview playing off-
screen. It is interrupted at regular intervals by the overlaying
of the text “WIR SEHEN,” which the viewer can combine with
the film’s subtitles to form statements (“WE SEE... that in the
cinema, we are almost always merely voyeurs,” “WE SEE ... that
we can't all see the same film”; translated from the German
by Isaac Custance). Because Florian Krautkrimer (*1977) pres-
ents the film images, the overlays of writing, and the sound
simultaneously, he creates a complex challenge to perception,
compelling the viewer to choose either reading, observing, or
listening.
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in personal expression (and

can bring wit and :

Pop Manifestos (3#, 6%, 11, 2@, 5%)
Regie/director: Tony Cokes
UsS 2000—-2004

Tony Cokes (*1956) arbeitet in seiner fﬂnfteiljggn Serie Pop ;BF:::& Ton, 47 min
Manifestos (3#, 6%, 11, 2@, 5%) neben minlmal|lst1§chen grafi-
schen Techniken nahezu ausschlieBlich mit schnftllchgn State-
ments in Form von Laufschriften, um Popmusik meQIen— ur_1d
kulturkritisch zu hinterfragen — ,Pop Music is a §oc1al praxis.
[..] It doesn't have a pure form" (3#). Fokes' Vlfjerjaarbetten
lassen sich gleichermafen als kommerz.Jeer Musnlkwdeos. als
Musikkritik und als Form der Musikgeschlchtssclﬁreabu::ig lesen,
die durch ihre spezifische gestalterische und inhaltlich-kon-
zeptionelle Form alle drei Diskurse behandeln, aberlauch kri-
tisch als Mythos und Ideologie beleuchten und von innen her

aufbrechen.

In addition to minimalist graphic technique‘s, Tony Cokis , col_:r,zs:::f.
(*1956) works in his five-part series Pop Manifestos (3:@‘, 6%, 47 min :
11, 2@, 5%) almost exclusively with written ste!tements m’the

form of scrolling texts to interrogate pop music as a medrur:n

and cultural form: “Pop Music is a social practice. [...] It dgesn t

have a pure form” (3#). Cokes’ video works can as readily be

seen as commercial music videos, as music crlt;quc?, andlas a

form of music historiography. Through their specifl; designs,

content and concepts, they engage with all three dl?courses,

and at the same time also shed light on myths and ideology,

and break them open from within.
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(2000-2006)

. 1—Harald Frick, Alexander Sturm und/and Nils Krieger

ertippt!, DE 2000
2= Simon Ellis
Telling Lies, GB 2000
3= Florian Krautkrémer
Mein Film Probestreifen, DE 2001
4~ Bertram Haude und/and Jens Volz
perfect activity leaves no traces, DE 2001
5— Andreas Brehmer
black behind white, DE/BE 2002
6— Norbert Pfaffenbichler
notes on film 01 else, AT 2002
7= Florian Krautkramer
Studie iiber die Zeit, DE 2002
8- Kirsten Winter
Filmolog, DE 2003
9— Mathis Lex und/and Hannes Geiger
My Dog Eats Beats, DE 2003
10— Klub Zwei
Black and White, AT/GB 2003
11=-reM|
Zijkfijergijok, AT/NL 2003
12~ lan William Gouldstone
Corollary, GB 2004
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13- Anna Gollwitzer
Satzbau, DE 2004
14— Mark Boswell
The End of Copenhagen, US 2004
15- Feargal O'Malley
Violets, GB 2004
16— Anna Gollwitzer
before /beside / behind, DE 2005
17— Kylie Hibbert
_Belles Lettres — | Died for Beauty, NZ 2005
18- Kylie Hibbert
Belles Lettres — Mirror, NZ 2005
19— Karo Szmit
file is either, AT 2005
20- Clemens Kogler
Panther, AT 2005
21— Run Wrake
Rabbit, GB 2005
22— Lesley Barnes
Herzog and the Monsters, GB 2006
23- Yann Beauvais
Hezraelah, FR 2006
24— Claus Blume
Je suis de tout mon coeur, DE 2006
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110
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4 Wle€ OCn ne

» Fachhochschule
Wiesbaden, Beta
5P, Real-Animation,
Farbe, Ton, 1 min
15 sec

» FH Wiesbaden,
beta 5P, real world
animation, color,

sound, 1 min. 15 sec.

gegessen

ertippt!

Regie/directors: Harald Frick, Alexander Sturm
und/and Nils Krieger

DE 2000

Harald Frick, Alexander Sturm und Nils Krieger zeigen in ihrem
an der FH Wiesbaden entstandenen Video-Krimi ertippt! die
Schriftgenerierung an einer Schreibmaschine. Sie interpre-
tieren damit allerdings nicht eine literarische Vorlage, son-
dern dokumentieren vielmehr die Entstehung eines literari-
schen Werks. Wahrend eine Autorin ihre fiktionale Geschichte
auf einer Schreibmaschine schreibt, wird eine kleine animierte
Cestalt von den im Rahmen des Schreibprozesses kontinuier-
lich angeschlagenen Lettern buchstablich verfolgt. Das ani-
mierte Mannchen stolpert bei jedem neuen Zeilenanschlag,
versucht verzweifelt, den bedrohlichen Worten zu entfliehen
und wird schlussendlich ,ertippt”. Der letzte Punkt ist rot und
stellt das einzig farbige Moment im durchgehend schwarz-
weil gehaltenen Video dar.

In their crime video ertippt! [Typed!], which was created at the
FH Wiesbaden, the filmmakers Harald Frick, Alexander Sturm,
and Nils Krieger show writing being generated on a typewriter.
Rather than interpret a literary document, they document the
creation of a literary work. While a female author is writing
her work of fiction on a typewriter, a small, animated figure
is literally followed by the letters that are continuously typed
during the process of writing. The animated figure trips up
with every new line that is begun, and desperately tries to flee
from the threatening words, but in the end, gets caught. The
very last full stop is red, and is the only colored element in the
otherwise entirely black-and-white video.
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Telling Lies
Regie/director: Simon Ellis
GB 2000

In seiner Kombdie Telling Lies visualisiert der britische Filme- » Betacam SP, Farbe,
macher Simon Ellis die Diskrepanz zwischen Gedachtem und  Ton, 4min 8 sec
Gesagtem iiber den Kontrast aus Gesagtem und Gesr._hrieA

benem. Der Rezipient wird Zeuge mehrerer Telefongcsprache,

deren Inhalt von der Tonspur vernommen und zugleich im Bild

in Form von farbigen, vor schwarzem Hintergrund gut erkenn-

baren Worten abgelesen werden kann. Die geschriebenen

Worte verdoppeln dabei das Gesagte, geben aber vor allem

auch Auskunft iiber das, was nur gedacht, aber nicht aus-

gesprochen wird. Indem er etwa einem akustiscr vernehm-

baren ,yes" visuell das eigentlich gedachte ,no entgegen-

setzt, macht Ellis durch die Verschriftlichung der sich hinter der

Liige verbergenden Wahrheit auf ein der Sprache inhadrentes
Tauschungspotenzial aufmerksam.

In his comedy Telling Lies, the British filmmaker Simon Ellis » Betacam SP, color,
visualizes the discrepancy between what is thought and what sound, 4 min. 8 sec.
is spoken by contrasting the spoken with the written. The

viewer becomes a witness to several telephone calls, whose

content can be heard on the soundtrack and, at the same time,

can be read in the form of colored words, clearly visible against

a black background. While the written words duplicate what

is said, they also provide information about what was tholught

but left unspoken. By contrasting the spoken “yes" with a

visual insert of the word “no” that was actually thought, Ellis

uses the written word to point to the truth behind a lie, thus

to the potential for deception that is inherent in language.
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» 16 mm, s/w, Ton,
2 min 30 sec

» 16 mm, bfw,
sound, 2 min. 30 sec.

als Kiesel unter meinen Schuhy

Mein Film Probestreifen

Regie, Buch, Kamera, Schnitt / director, script,
camera, editing: Florian Krautkramer

DE 2001

FlorJ_an K_rautkré‘imer (*1977) stellt mit seinem Mein Film Probe-
streifen im besten Sinne des Wortes die Potenziale des Films
aber auch die Imaginationsfahigkeit seiner Betrachter auf dié
Probe. Weder die Schrifteinblendungen noch die Bildinhalte
des found—Foorage-FiIms lassen sich auf den ersten Blick ein-
deutig erkennen und problemlos lesen. Wahrend das Darstel-
Jyngsmateria! — Bild und Schrift — des kurzen Experimental-
f:lms_kaum_sichtbar ist, drdngt sich dieser selbst als Material
plromment in den Vordergrund und bringt sich ostentativ als
Film zur Geltung. Trotz eines fehlenden eindeutigen Inhalts—
oder wohl .aUCh gerade wegen des fehlenden, fehlerhaften
Ir!halts — zeigt sich die Imaginationsfahigkeit dés Betrachters
nicht beendet, sondern wird geradezu affiziert. -

In his ﬁlm Mein Film Probestreifen [My film test strip], Florian
Krautkrdmer (*1977) tests both the potential of the' film in
ttle best sense of the word, but the imaginative ability of its
viewers, as well. Neither the inserts of writing nor the images
con?amed in the found footage film can be clearly identif%ed
at first glance, or read easily. While the presented material —
images and writing — of the short experimental film is barely vis-
ible, this pushes it prominently into the foreground as materiil as
ﬁ'im. Despite the lack of definitive content — or perhaps ‘re—
E_lselybl?ﬁcause of the lacking, flawed content — the fng]igna—
| : pyéi

a:teu:”;;;;fzittehde- viewer shows that it is not at an end, but is

[92]
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perfect activity leaves no traces
performance von/by Bertram Haude
und/and Jens Volz

DE 2001

Auf Online-Medienplattformen wie YouTube kursieren heute
Dutzende sogenannter ABC-Filme, die den unterschiedlichsten
Kontexten entstammen und bei denen Buchstaben von Schil-
dern und Plakaten abgefilmt, als deren Bestandteile kennt-
lich gemacht und daraufhin animiert, oder aus jedweden
alltaglichen Objekten konstruiert werden. Durch die Visuali-
sierung der Gegenstindlichkeit der Sprache und Schrift ver-
weisen diese Filme allesamt auf die Verwandtschaft der visu-
ellen Medien Schrift und Bild. In der Videoperformance perfect
activity leaves no traces von Bertram Haude und Jens Volz setzt
sich das gleichlautende Statement aus Kérnern zusammen,
die sogleich von Tauben aufgepickt werden — Jperfect activity
leaves no traces”.

in online media platforms such as YouTube, one can find
dozens of so-called ABC films, which originate from very dif-
ferent contexts, whose letters have been filmed from signs or
posters, made recognizable as their components, and then ani-
mated, or just constructed from all kinds of everyday objects.
Through their visualization of the objecthood of language and
writing, these films all refer to the relationship between the
two visual media of writing and image. In the video perfor-
mance perfect activity leaves no traces by Bertram Haude and
Jens Volz, the homonymous statement is composed of seeds,
which are immediately pecked by pigeons — “perfect activity
Jeaves no traces.”
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» Performance Inter-
vention Glasgow,
2001, Schablone

4,40 x 0,4 m, Holz,
Gummi, verschiedene
Orte, verschiedene
Materialien, Farbe,
Ton, 5 min 37 sec

» Performance inter-
vention Glasgow,
2001, template
4.40m x 0.4m,
wood, rubber,
different places,
different materials,
color, sound, 5 min.
37 sec.
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black behind white
Regie/director: Andreas Brehmer
DE/BE 2002

> Farbe, Ton. 9 min  In black behind white legt der deutsch-belgische Videokiinstler

52 sec, ® VG Bild- Andreas Brehmer (*1965) den Fokus auf sein Material — Bild,

Kunst, Bonn; 2015 Schrift und Ton — und erforscht Wahrnehmungsweisen und
Beschreibungsmechanismen des Rezipienten im Umgang mit
den visuellen und akustischen Parametern. Vor schwarzem
Bildraum ist der Blick an die rapide wechselnden, zentriert in
der Bildmitte prisentierten Buchstabenwechsel geheftet —in
steter Erwartung neuer Bedeutungen, die sich dem Zuschauer
erdffnen, sobald der Schnelldurchlauf des Alphabets sich vor-
laufig mit einem Buchstaben beendet zeigt, der als Bestand-
teil von Worten oder Satzen erscheint. Das Bild ist durch Schrift
ersetzt, die assoziativ zu eigenen Bildern imaginiert werden
kann und unsere normalerweise nicht beobachtbaren Wahr-
nehmungsmechanismen beobachtbar macht,

» Color, sound, In black behind white, the German-Belgian video artist Andreas
9 min. 52 sec, ®VG  Brehmer (*1965) focuses on his material — image, writing, and
_i'::f;'(”"“' Bonn sound - and explores viewers’ ways of perceiving and mecha-

nisms of describing while handling visual and acoustic param-
eters. In front of a black screen, the gaze is drawn to the rap-
idly changing switching of letters center screen — in constant
expectation of new meanings that open up for the viewer
as soon as the fast run-through of the alphabet comes to a
stop for a moment with a letter, which appears as a compo-
nent of words or sentences. The image is replaced by writing,
which can be turned associatively into the imagination’s own
images, rendering our normally invisible mechanisms of per-
ception visible.
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notes on film 01 else
Regie/director: Norbert Pfaffenbichler

AT 2002

In seinem Film notes on film 01 else gewah_rt _N_orbert Pfaffen— :ar?t:L::iiilfrzlz:SE:nam,
bichler (*1967) dem Betrachter einen multiplizierten _Blle auf iy ;’AL, i
das Gesicht der Darstellerin (Eva Jantschitsc‘h), d‘as ll.’? insge- i
samt sieben Variationen durch split screen jeweils funf f\:ﬂal

nebeneinander in unterschiedlichen Ansichﬂten_ unc_i_ in eckige

Klammern gesetzt im Bild zu sehen ist. Zusat?ltch lasst eram

unteren Bildrand eine typografische Animation abl.aufen, in

der sich das Wort ,if* alimahlich auflgst, sich verschiebt, teilt

und zu anderen Worten wie ,then”, ,or” und ,else” Izusammenl

setzt. Neben dieser Version existiert auch eine reine Textfas-

sung des Films.

In his film notes on film 01 else, Norbert Pfaffenbichler (*1967) J’arllﬂtdr:iitss:ci"ZS -
offers the viewer multiple views of the face of the acFre_ss {E\:ra Sﬂ::am it
Jantschitsch). These are seen on screen in seven variations in b el e
split screens that are each positioned five times next to each

other from different angles and in angular braffketsi Further,

at the bottom of the frame, a typographic anlma.tlon runs,

in which the word “if” slowly dissolves, shifts, Spllti uE and

reassembles itself into other words such as “then,” “or,” and

“alse.” In addition to this version, there is another that con-

sists entirely of text.
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Um Dber die Zeit im Film

» Produktion: Hoch-
schule fiir Bildende
Kiinste Braunschweig,
16 mm, s/w, Ton,

4 min 57 sec

» Producer: Hoch-
schule fiir Bildende
Kiinste Braunsch-
weig, 16 mm, b/w,
sound, 4 min. 57 sec.

Studie iiber die Zeit

Regie, Buch, Kamera, Schnitt / director, script,
camera, editing: Florian Krautkramer

DE 2002

Florian Krautkramer (*1977) liefert mit seinem interaktiven
Film Studie (ber die Zeit eine rein schriftliche Befragung der
Film-Zeit und konstatiert, um tber Zeit im Film zu reflek-
tieren miisse man ,alchemistisch” vorgehen, das heil}t Analo-
gien aufstellen und versuchen, ihre zeitliche Entsprechung im
Film ausfindig zu machen. Der 16mm-Film hat keine festge-
legte Dauer, keinen Abspann und keine Endbinder und l3uft
am Ende einfach aus dem Projektor aus, sodass der Vorfiihrer
jeweils entscheiden muss, wann der Film zu Ende ist, was die
Dauer gegebenenfalls auf iber zehn Minuten ausdehnt. In der
digitalen Fassung wurde diese Eigenheit auf einer interaktiven
DVD simuliert, der Film endet, wenn die Zuschauer eine ent-
sprechende Taste auf der Fernbedienung driicken.

With his interactive movie Studie iiber die Zeit [Study of time],
Florian Krautkrdmer (*1977) delivers a purely written interro-
gation of film time, and states that in order to reflect on time
within films, one has to proceed “alchemically.” This means
to draw up analogies, and try to determine their temporal
parallels in the film. His 16 mm film has no specific running
time, no closing credits, and no end stop, so when it's over, the
film just slips out of the projector and the projectionist has to
decide when the movie should end; this can extend its running
time by up to ten minutes. In the digital version, this feature
was simulated on an interactive DVD, so the movie ends when
the viewer presses a certain button on the remote control,

[97]
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Film?

ﬁrlen

Filmolog
Regie/director: Kirsten Winter
DE 2003

indem sie das Filmbild durch Schrift ersetzt und das Rattern
der Perforation im Filmprojektor ganz bewusst horbar macht,
liefert Kirsten Winter (*1962) dem Zuschauer in Fil'mofog_all
das, was er normalerweise nicht wahrzunehmen imstande ist.
Gleich zu Beginn stellt sich der Film dem Publikum selb;tre—
flexiv vor — ,Dies ist ein Film... 35 mm... Sie sehen 24 Bilder
pro Sekunde” — und nimmt im Anschluss daran mit der Frage
Sehen Sie nicht?" sogleich ironisch Bezug auf die Vorstellyng
von einem Film als Abfolge von Einzelbildern. Das Medium
Film wird also tber das Medium Schrift erkldrt, das je nach
zu vermittelndem Aussageinhalt unterschiedlich in Er‘Sf.i'_IEI-
nung tritt. So vervielfiltigen sich die Worte am auBeren Bild-
rand, springen von einer Seite des Bildes zur anderen oder ver-
schwinden in der Bildtiefe.

By replacing the filmic image with wr'iting arlld purposely
making the rattling of the perforation in the film pr.o;ector
audible, Kirsten Winter (*1962) gives viewers of Filmolog
everything that they usually are unable to percei\.:e. Right at
the beginning, the film introduces itself self—reflem_vely to the
audience — “This is a movie... 35 mm ... You see 24 images pe'r'
second” — and after this, with the question “Can’t you see?
it refers ironically to the idea of a film as a §eries of se.parate
images. The medium of film is explained via the medium of
writing, which, depending on the context to be conveyed,
appears in different ways. The words at the Quter edges of the
image replicate, jump from one side of the picture to the other,
or disappear into the depths of the image.

» 35 mm, Animation,
s/w, Dolby SR, 6 min
22 sec

» 35 mm, animation,
b/w, Dolby 5R, 6 min.
22 sec.
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» German Film
School, Elstal/Bran-
denburg, Musik:
Console, Farbe, Ton,
4 min

» German Film
School, Elstal/Bran-
denburg, music:

Console, color, sound,

4 min.

My Dog Eats Beats
Regie/directors: Mathis Lex
und/and Hannes Geiger
DE 2003

Durch die spezifische Beschriftungspraxis (Schriftfahnen)
erhalten die uniform anmutenden und hierdurch anonym
wirkenden Menschen in den Straen von Berlin ein personli-
ches Gesicht. Die neutrale gelbe Beschriftung liefert Berufsbe-
zeichnungen, Verwandtschaftsverhaltnisse (,sohn”), benennt
aber auch Eigenschaften und Leistungsvermogen (,ist gut in
der schule”), momentane Gefiihlszustande, individuelle Ein-
stellungen (,glaubt nicht an gott"), personliche Praferenzen
(umag die farbe weiR") oder spezifische Tatigkeitsbeschrei-
bungen. Werden zunachst nur Menschen beschrieben, wird im
Laufe des Videos die gesamte Berliner Umwelt, werden Autos,
Straen, Krane, Hauser, die gesamte Stadt, dann der Planet,
die ganze Welt und schlieBlich der Weltraum beschriftet — die
Welt wird lesbar.

By attaching superimposed banners (written labels) to the
passersby among the uniform-looking - therefore rather anon-
ymous — crowds walking the streets of Berlin, those affected
become individuals with faces. The neutral, orangey yellow let-
tering assigns professional titles, family relationships (“son”),
describes abilities and individual performance (“is good in
school”), current emotional status, individual attitudes (“does
not believe in God"), personal preferences (“likes the color
white”), and gives specific job descriptions. At the beginning,
only people are labeled, but over the course of the video, all
of Berlin — cars, streets, cranes, houses, - the entire city, then
the whole planet and, finally, space itself, is labeled — the world
becomes readable.
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These
images
must

be shown.

They are
often
shown from
the front

Black and White
Regie/directors: Klub Zwei
AT/GB 2003

Mit ihrer Dokumentation Schwarz auf Weiss. Die Riickseite der
Bilder liefert das deutsch-dsterreichische Kiinstlerinnenduo
Klub Zwei eine Reflexion iiber die Bedeutung historischer
Dokumentarfotografie und kritisiert die fotografische Dar-
stellung des eigentlich nicht darstellbaren Holocaust. Wah-
rend sich aus dem Off Rosemarie Nief, Bibliothekarin und Lei-
terin des Fotoarchivs am Institute of Contemporary History
and Wiener Library in London, zum Umgang mit den Foto-
dokumenten seit 1945 duRert, erscheint auf dem Bildschirm
eine weille Flache. Schweigt sie, werden dem Betrachter
weill auf schwarz Ausziige aus Clément Chérouxs Text Du
bon usage des images (2001) prasentiert, der die historischen
Produktionsbedingungen ebendieser Fotografien beleuchtet.

In Black and White [original title: Schwarz auf Weiss. Die Riick-
seite der Bilder], the German-Austrian artist duo Klub Zwei
presents reflections on the meaning of historical documen-
tary photography and criticizes the photographic depiction
of the Holocaust, which actually defies accurate depiction.
While Rosemarie Nief, librarian and head of the photograph
archive at the Institute of Contemporary History and Wiener
Library in London talks on the soundtrack about how the pho-
tographic documents have been handled since 1945, a white
surface appears on the screen. When she remains silent, the
viewer is presented with white on black excerpts from Clément
Chéroux’s text Du bon usage des images (2001), which exam-
ines the historic circumstances under which precisely those
photographs were produced.

The back

of the
images

is forgotten.

» Betacam SP/PAL,
Beta 5P, s/w, Ton,
5 min 34 sec

» Betacam SP/PAL,
Beta 5P, b/w, sound,
5 min 34 sec.
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» Betacam SP PAL,
Farbe, Ton, 2 min
59 sec, Courtesy of
sixpackfilm, @ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015

» Betacam 5P PAL,

color, sound, 2 min.

59 sec., courtesy of
sixpackfilm, ©@ VG
Bild-Kunst, Bonn
2015

Zijkfijergijok
Regie/directors: reMl
AT/NL 2003

Im ‘Video Zijkfijergijok kombiniert das Kiinstlerdua reMl in
rapidem Tempo Fragmente von Realbildern, Seiten aus Lexika
Uﬂd religiosen Lehrbiichern sowie andere Texte, tberlagert sie
mit _geome*rrischen Storbildern und gibt damit sowohl Infor-
ma‘ElOlnsmedier‘l unserer Zeit als auch althergebrachte enzyk-
lopddische Nachschlagewerke dem Verfall preis, ’

In the video Zijkfijergijok, the artist duo reMI combines frag-
ments of real pictures, pages from lexicons, religious text-
b_ooks, and other texts at high speed, overlaying them with
djstt?rted geometric images. Thus, they abandon to decay both
the information media of our time, and the more traditional
encyclopedic reference books.

[100]
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Corollary
Regie/director: lan William Gouldstone

GB 2004

Der am Royal College of Art in London von lan William
Gouldstone (*1979) realisierte Kurzfilm Corollary themati-
siert die Mathematik und die Verkimmerung von Mathema-
tikkenntnissen — ,a short film centered on the atrophy of a
theoretical math education” — und kombiniert fotografierte
Textausziige aus verschiedenen Mathematikbiichern, frei in
der Bildflache angeordnete schriftliche Definitionen, mathe-
matische Formeln und einschlagige mathematische Figuren.

Corollary, which was made at the London Royal College of Art
by lan William Gouldstone (*1979) is “a short film centered
on the atrophy of a theoretical math education” that com-
bines photographed text excerpts from various mathematics
books, randomly arranged written definitions, mathematical
formulas, and pertinent mathematical figures.

» Royal College of
Art, direct animation,
After Effects, Farbe,
Ton, 1 min 52 sec

» Royal College of
Art, direct animation,
After Effects, color,
sound, 1 min. 52 sec.
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» Farbe, Ton, 4 min
31 sec, @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

+ Color, sound,
4 min. 31 sec.,

© VG Bild-Kunst,
Bonn 2015
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Satzbau

Performance von/by Anna Gollwitzer
DE 2004

In Anna Qollwitzers (*1968) Performances ist die Verkniipfun

von Schrift und Korper konstitutiv, performative Strate ieE
werd_en stets mit Schriftobjekten gekoppelt. Ihre auf\-’ideogauf—
gezeichneten Performances stellen daher im wahrsten Sinne
dles Wortles belebte Schriftfilme dar. Auch in Satzbau nimmt
sie den Titel ihrer Arbeit wortlich und baut dreidimensionale
njonumentale Satzzeichen im Raum auf, bewegt diese ode
sich selbst, setzt sich und ihren Kérper zu den sieben mcnqchr
groflen, aus MDF-Holz gefertigten Satzzeichen in Beziehlm

und baut so buchstéblich aus Satzzeichen bestehende Satze :

In {?\r‘ma Gollwitzer's (*1968) performances, the combination of
writing and body is constitutive; performative strategies are
always combined with text objects. Her performances, which
_she records on video, therefore present animated Schr;ﬂ_ﬂ!me
in the true sense of the words. In Satzbau [Sentence construc-
tion], too, she understands her title in a literal sense: she sets
up huge three-dimensional punctuation marks mO\.ﬁ‘:S them
or }1erself, sits down and positions her body nex’t to the seven
hu_man-sued marks made of medium-density fiberboard, and
builds sentences made solely of punctuation marks. ’
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The End of Copenhagen
Regie/director: Mark Boswell

Us 2004

Mark Boswell (*1960) kombiniert Found-Footage-Bilder mit » Farbe, Ton, 7 min
Schrift und (0-)Ton zur einer kritischen Gegenwartsdiagnose. 19 5¢¢
Die Problematik der Erderwarmung und der schmelzenden

pole wird gleichermafien abgehandelt wie die Regierung Bush.

John Frankenheimers Politthriller The Manchurian Candidate

wird mit Stanley Kubricks satirischem Atomkrieg-Szenario Dr.
Strangelove or: How | Learned to Stop Worrying and Love the

Bomb und der Heisenbergschen Unscharferelation verkniipft

oder auch mit Ereignissen und sachverhalten wie etwa Gehirn-
wische, Krieg, Atomwaffen, Kernspaltung, politische Ethik,
Wahrheit, Moral oder das Ende der Kopenhagener Interpreta-

tion der Quantenmechanik.

Mark Boswell (*1960) combines found footage images with » Color, sound,
writing and (original) soundtrack to construct a critical diag- 7 min. 19 sec.
nosis of the present. Themes addressed range from global

warming and the ice melt at the Poles to the Bush govern-

ment. John Frankenheimer’s political thriller The Manchurian

Candidate is linked with Stanley Kubrick’s satirical nuclear

war scenario Dr. Strangelove or: How | Learned to Stop Wor-

rying and Love the Bomb. Also taken up are Heisenberg's
uncertainty principle, and also with events and issues such as
brainwashing, war, nuclear weapons, nuclear fission, poiitical

ethics, truth, morality, and the end of the Copenhagen inter-

pretation of quantum mechanics.




|
|
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» Nach dem Gedicht
von Adrian Fox, s/w,
Ton, 3 min 1 sec

» After the poem
by Adrian Fox, b/w,
sound, 3 min. 1 sec.

Violets
Regie/director: Feargal O’'Malley
GB 2004

Zu melancholischem Violinspiel prasentiert Feargal O'Malley
(*1976) das (Sprech-)Gedicht Violets von Adrian Fox, das der
unzdhligen Opfer der Unruhen in Nordirland gedenkt, in Form
von Schrifteinblendungen, die als flichige Konstellationen den
schwarz-weilen, collagierten Bildraum durchziehen, wobei die
Ober- und Unterlangen der Buchstaben flieBend in grafische
Bilder Ubergehen oder die einzelnen Buchstaben aus Bildern
bestehen — etwa das 1" und das ,f* der Worte JLifeless with
fear” aus Pistolen.

To melancholy violin music, Feargal O'Malley (*1976) pres-
ents Violets by Adrian Fox — a poem which is dedicated to the
countless victims of The Troubles in Northern Ireland - as text
inserts that run through the black-and-white collaged image
space as flat constellations. The descenders and ascenders of
the text's letters flow seamlessly into graphic images, or the
letters themselves consist of pictures: the “L” and the “f” of the
words “Lifeless with fear” consist of handguns, for example.
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before / beside / behind
Performance von/by Anna Gollwitzer

DE 2005

Inihrer ganz bewusst auf die Kopplung von Schrift und Korper
ausgerichteten Performance before / beside / behind tragt
Anna Gollwitzer (*1968) das Wort ,be” als Rucksack auf dem
Riicken, setzt sich zu den aus Pappelfunierholz gefertigten
skulpturalen Worten ,side”, ,hind", ,,fo‘re" in raumliche und
orthografische Beziehung und verortet sich so von der Stimme
losgelést raumlich und kérperlich-aktiv gegeniiber den Objekt
gewordenen Worten.

In her performance before / beside / behind, which con-
sciously focuses on the combination of writing and body, Anna
Gollwitzer (*1968) carries the word “be” like a backpack on her
back. She relates physically, spatially, and orthographically to
the sculptural terms “side,” "hind,” and “fore,” terms which
are made of wood with poplar veneer. She thus situates herself
as spatially separate from the voice and as physically active
with regard to the words that have become objects.

» Farbe, Ton, 4 min
35 sec, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» Color, sound,
4 min. 35 sec.,,

@ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015
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Belles Lettres — | Died for Beauty
Regie/director: Kylie Hibbert
NZ 2005

:Orz:i;r-;tiie:si;hl In ihrem Video Belles Lettres — | Died for Beauty blendet die aus-
Sty stumnm. trallsghe Delsignefin Kylie Hibbert (*1983) tber die in Stumm-
film-Asthetik gehaltenen Realbildaufnahmen einer jungen

4 min 12 sec E Emil K
rau Emily Dickinsons Gedicht | died for B in—
| .| died for Beauty — but was scarce ,’A{{just:jﬁ:{giiglzrfbe[m]“
i | In. Hartdschrift un‘d in Druckschrift gestaltet, setzen sich dle
| Verszeilen sukzessive zusammen und bewegen sich frei schwe-
: i bend als Buchstabenwolken im Bildraum. ,| wanted to visuall
| recreate the rhythmic essence of poetry, to make it more ass‘esy—
I sable to a contemporary audience” (Kylie Hibbert 2005).
| ;y;:f:;:;g:.i«ci?:::n In rjer wder_) Belles Lettres — | Died for Beauty, Australian
Riea) ioeelen delsrgner Kylie Hibbert (*1983) utilizes Emily Dickinson’s poem
e A * ldied for Beauty (1862) — “I died for Beauty — but was scarce /

Adjusted in the Tomb [..].” Over photographic images of a
young woman that reference the aesthetics of the silent film
| Hibbert superimposes the poem. In handwriting and in print’
1':he verses come together and float freely as a cloud of ietters:
in the image space. “l wanted to visually recreate the rhythmic
essence of poetry, to make it more accessible to a contempo-
rary audience.” (Kylie Hibbert 2005) P

> Kylic:_ Hibbert created this film as a student. The music was used for
ed:cat!onal purposes. Hibbert was granted permission to screen the film
under the Auckland University of Technology (AUT) copyright act

1 S —
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Belles Lettres — Mirror
Regie/director: Kylie Hibbert
NZ 2005

In ihrem Video Belles Lettres — Mirror prasentiert Kylie Hib-
bert die Worte des Gedichts Mirror (1961) von Sylvia Plath als
schreibmaschinenschrift, die sich sukzessive in den Bildcol-
lagen, die in ihrer Asthetik die 1960er-Jahre aufleben lassen,
entwickelt — | am silver and exact. | have no preconceptions.
/ Whatever | see | swallow immediately [.]" Bild und Schrift
werden inhaltlich und visuell zu einer untrennbaren Collage
verwoben: ,[..] to explore the potential of paralinguistics and
poetry as emotive narrative” (Kylie Hibbert 2005).

In her video Belles Lettres — Mirror, Kylie Hibbert presents the
lines of the poem Mirror (1361) by Sylvia Plath in typewritten
text that develops gradually within the collages of images that
revive the aesthetics of the 1960s — “l am silver and exact. |
have no preconceptions. / Whatever | see | swallow imme-
diately [..].” Visually and semantically, images and text are
woven into a close-knit collage “[..] to explore the potential
of paralinguistics and poetry as emotive narrative.” (Kylie Hib-
bert 2005)

» Kylie Hibbert created this film as a student. The music was used for

educational purposes. Hibbert was gra nted permission to screen the film
under the Auckland University of Technology (AUT) copyright act.
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» Nach dem Gedicht
von Sylvia Plath
{1961), Farbe, stumm,
3 min 14 sec

» After the poem by
Sylvia Plath (1961),

colar, silent, 3 min.

14 sec.
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Pragram is wet responding.

» DV PAL, Anima-
tion, 5/w und Farbe,
stumm, 2 min 34 sec

» DV PAL, animation,

b/w and color, silent,
2 min. 34 sec.

Ahar damaged or no longer avilable.

file is either
Regie/director: Karo Szmit
AT 2005

K‘aro §zmit (*1978) thematisiert in ihrem animiertem Kurz-
film _frfe is Eea'the.r das Scheitern computerbasierter Datenver-
arbeitung, indem sie Computerantworten auf unausfiihrbare
Befehle oder missgliickte Rechenoperationen visualisiert
In Form von weifen, handschriftlichen Texteinbiendunger{
vor einem schwarzen Grund erscheinen Informationen wie
JWaiting...", ,Connecting...”, file is either damaged or an un-
klnown format”, oder ,Program is not responding. Would you
IJ!_(e to continue anyway ?" in analog-verwackelter Asthetik im
Bild. Wéhrend sich in den Videoarbeiten von reMl das unbe-
rechenbare Eigenleben der Rechenmaschine in unvorherseh-
baren computergenerierten Kunstwerken ausdriickt, artiku-
liert es sich bei Szmit in einer untypischen Beredsamkelit —dem
prononciert individuellen Sprachduktus des Compute-rs.

The Itheme of the short animation film file is either by Karo
Szrr'ut (*1978) is when data processing by computer fails
which Szmit achieves by visualizing computer error messages:
that respond to non-executable inputs or failed computations
The error messages, white handwritten text inserts against a.
black background, contain information like “Waiting..." “Con-
necﬂtmg,..," “file is either damaged or in an unknown.}’ormat 4
or “Program is not responding. Would you like to continu'e
anyw_ay?," and appear in jittery analog aesthetics. Whereas in
thtla video works by reMi it is the unpredictable independent
existence of the computer that is expressed in non-control-
lable, computer-generated works of art, in Szmit’s works, the
computer articulates itself with non-typical eloquence i the
pronouncedly individual speaking style of the computer.

[109]

Panther
Regie/director: Clemens Kogler

AT 2005

Clemens Kogler (*1980) liefert mit seinem Kurzfilm eine schrift-
lich-visuelle Interpretation von Rainer Maria Rilkes Gedicht Der
Panther (1903). Er lasst die Verse in verschlungenen monu-
mentalen Buchstabenskulpturen erscheinen und versucht,
die Gefiihle des eingesperrten Tieres durch die Gestaltung der
Schrift auszudriicken. So wird etwa die eingeschrankte Bewe-
gungsmoglichkeit des Panthers, das dumpfe Im-Kreis-Laufen
~ Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte, der sich im
allerkleinsten Kreise dreht” — durch den sich stetig wiederho-
lenden Animationsmodus verdeutlicht oder das beklemmende
Gefiihl der Ausweglosigkeit—,Inm ist, als ob es tausend Stibe
gabe und hinter tausend stiben keine Welt" — intensiviert,
indem sich die Unterlangen der einzelnen Buchstaben wie Git-
terstabe iiber das Bild legen.

With his short film, Clemens Kogler (*1980) created a written
visual interpretation of Rainer Maria Rilke's poem Der Panther
[The panther (1903)]. The verses appear as animated, inter-
twining sculptures of monumental letters that, with their
typographic style, attempt to express the emotions of the
caged animal. The panther’s constrained freedom of move-
ment, his monotonous prowling around in a circle — “The soft
movement of supple powerful strides that pace around in the
smallest of circles” — is visualized by the repetitive anima-
tion mode, and the oppressive feeling of hopelessness - “To
him, there seemn to be a thousand bars, and back behind those
thousand bars no world” — is intensified by the descenders of
each letter, which lay over the picture like bars.
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» Nach dem Gedicht
Der Panther von
Rainer Maria Rilke
{1903), Animation,
Farbe, Ton, 2 min

49 sec

» After the poem Der
Pant her by Rainer
Maria Rilke (1903),
animation, coler,
sound, 2 min. 49 sec.
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» AnimateTV, Ani-
mation, Farbe, Ton,
B min 23 sec, ® LUX,
London

» AnimateTV, ani-
mation, color, sound,

8 min. 23 sec., @ LUX,

London

Rabbit

Regie/director: Run Wrake
GB 2005

In dem AnimateTV-Kurzﬂim Rabbit 1asst Run Wrake (1963—
2012}Jede‘s im Bild gezeigte Darstellungselement — sei es ein
M?f"SCh’ ein Tier oder ein Baum — von seiner schriftlich visu-
alisierten Bezeichnung begleiten und verleiht dem kurzen
M}fﬁtery-l\_ﬂérchen fiir Erwachsene durch diese gedoppelte
Praseftatlon der animierten Signifikanten, deren simul;;ane
RgPrasentation tiber die Zeichensysteme Bild und Schrift
einen entscheidenden atmosphirischen Mehrwert. J

In the AnimateTV short film Rabbit by Run Wrake (1963-2012)
every element of representation in the images — whether a
person, an animal or a tree — is accompanied by its descrip-
tion VISL!a[I‘IEd in writing. This duplicated presentation of anpi'-
mated stg.mfiers endows the short mystery-fairytale for adults
= whoseISImuItaneous re-representation via the symbolic sys-
tems of image and writing - with a defining atmosphere. /

[111]

Herzog and the Monsters
Regie/director: Lesley Barnes
GB 2006

Lesley Barnes' Herzog and the Monsters stellt eine Schwarz-
WeiR-Animation von Maurice Sendaks illustriertem Kinder-
buch Where the Wild Things Are (1963) dar. Da der kleine
Herzog die Zeichen in den unzihligen Biichern seiner Grof-
mutter nicht lesen kann, schneidet er sie aus und konstruiert
eigene Buchstaben-Geschichten, ertraumt sich eine Lettern-
Welt, in der Monster ihre skurrilen Konturen durch entspre-
chende Buchstabenanordnungen erhalten. Am Anfang des
Videos erganzen sich Bild und lesbare Schrift wie in Sendaks
Kinderbuch, mit dem Eintritt in die Traumwelt jedoch wird die
Schrift zunehmend unleserlich, ist kaum noch von den imagi-
naren Bildern zu unterscheiden und intensiviert als frei schwe-
bender unlesbarer Buchstabenschwarm die traumartige Atmo-
sphire der surreal-artifiziellen Bilderwelt.

Lesley Barnes’ Herzog and the Monsters is a black-and-white
animation of Maurice Sendak’s illustrated children’s book
Where the Wild Things Are (1963). Because little Herzog cannot
read the characters in his grandmother’s many books, he cuts
them out and creates his own letter-stories, and dreams up a
letter-world in which monsters gain bizarre contours through
specific arrangements of letters. At the beginning of the video,
images and readable writing complement each other like in
sendak’s book; however, upon entering the dream world, the
writing becomes increasingly difficult to read, can hardly be
distinguished from the imaginary images, and intensifies the
dream-like atmosphere of the surreal artificial image world as
a free-flying, illegible swarm of letters.
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» Nach dem Bilder-
buch Where The
Wild Things Are von
Maurice 5endak
{1963), Glasgow
School of Art, Beta,
Animation, Farbe,
Ton, 4 min 4 sec

» After the picture
book Where the Wild
Things Are by Maurice
Sendak (1963),
Glasgow School of
Art, GB, 2006, Beta,
animation, color,
sound, 4 min. 4 sec.
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» Mini DV, Farbe,
stumm, 1 min 31 sec,
© Light Cone, Paris

» Mini DV, color,
silent, 1 min. 31 sec,,
© Light Cone, Paris

Hezraelah

Regie/director: Yann Beauvais
FR 2006

Eiisa:‘;dneo Hezraelah informiert in einer verwirrenden Kom
ion aus typografisch unterschiedlich :
lischen und franzésisch Sl e
¢ E en Worten dber di
! ( e Schrecken d
R:ze;gt_es ZW|s§hen Israel und der Hisbollah (2006), aus der d?:
fransé?tef? je nach Sprachvermégen eine bruchstiickhafte
auszu!eﬁc e und/oder gnglische Kriegsberichterstattung her:
o sen |n15t:mu_:1& sind. Dies ist jedoch nur mit duRerster
s Faerr;gj;;krlgtmog:]ld'tJ da Yann Beauvais (*1953) weder tiber
eit noch lber die GroR- oder Klei i
Worte eine Richtschnur bi o
: etet, anhand derer das Ges
Rict ; cheh
\i::rsdceh“ir'g'“m in der einen oder anderen Sprache mitverfoiegr;
er[nne?ndiT:;:ﬁ urlld das an Schiisse aus Schnellfeuerwaffen
! ackern der Schrift i -
zusatzlich stark behindert. s e

Ec: ttat}:lglg of English and French words in different type-
bew:éenelgde;) H:zrf]e!ah comments on the horrors of the war
! ael and the Hezbollah (2006). Dependi i
ciency in the two languages, viewe s s
i 5 rs can read a fragme
sFirttjaln.:hhand,/cr Engllsh report about the war. This is gcnlyntz?-(
do;. c;wr.;\ffer. with great difficulty: Yann Beauvais {‘1553)
wordsni: :p er an)(J guidance, either through use of color or
per or lower case, which would i i
to follow what is ha ing. | iti e
> follc ppening. In addition, the high
flickering of the t indi 45 e
ype - reminding one of shots being fi
. ired fi
automatic weapons — severely hinders attempts togread it.rcIm

Je suis de tout mon coeur
Regie/director: Claus Blume

DE 2006

Im Mozart-Jahr 2006 realisiert der Medienkiinstler Claus
Blume (*1958) den Werkzyklus Mozart 25X Ein Jahr ist nicht
genug. Mit Je suis de tout mon cceur liefert er eine visuelle
Interpretation eines Brieffragments Mozarts an seine Frau aus
dem Jahr 1791, Die einzelnen Worte (,Stul — Knaller paller —
schnip — schnap — schnur = schnepeperl. snail”) des sowohl
inhaltlich als auch durch seine Anordnung fiir seine Zeit hochst
modern anmutenden Briefnachsatzes werden mittels Compu-
teranimation zu einer gesummten Version von Mozarts Kleiner
Nachtmusik in Bewegungen versetzt und durchlaufen als far-
bige Schrifteinblendungen einzeln und in flachigen Arrange-

ments das Bild.

In the Mozart anniversary year 2006, media artist Claus Blume
(*1958) produced the cycle of works Mozart 25X Ein Jahr ist
nicht genug. With Je suis de tout mon cceur, he presents a
visual interpretation of a fragment of a letter that Mozart
wrote to his wife in 1791. All of the words in the postscript
(“stu! — Knaller paller — schnip — schnap — schnur = Schne-
peperl. snail”), which seem highly modern, both in terms of
context and their arrangement, are set in motion by computer
animation. Accompanied a hummed version of Mozart's Eine
Kleine Nachtmusik (Serenade in G major, k. 525, Allegro), the
words run through the picture as colored inserts of writing
both separately and as two-dimensional arrangements.

» MNach einem Brief-
fragment von Wolf-
gang Amadeus
Mozart (1791), Ani-
mation, Farbe, Ton,
2 min 29 sec

» After a fragment
of a letter written by
Wolfgang Amadeus
Mozart (1791}, ani-
mation, color, sound,
2 min. 29 sec.
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» Nach dem Gedicht
von Teresa Delgado,
DV, s/w, Ton, 2 min
10 sec, @ VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

» After the poem by
Teresa Delgado, DV,
b/w, sound, 2 min.
10 sec., ® VG Bild-
Kunst, Bonn 2015

Im Schnee
Regie/director: Jakob Kirchheim
DE 2006

Der in Berlin lebende bildende Kiinstler und Filmemacher
Jakob Kirchheim (*1962) prasentiert in seinem Linolfilm Im
Schnee nach dem Gedicht von Teresa Delgado ausschlieRlich
Punkte (,Schnee”) und einzelne Worte des Gedichts (,,Ein Win-
ti'erm';i:chen / im Herbst / ein Durch und Durcheinander”). Der
Fl_im zeigt ausschliefSlich Schrift und abstrakte Formen — die
Bilder entwickeln sich erst im Kopf des Betrachters. Super-
8-Animationen, zerkratztes, teilweise geschmolzenes Film-
material, Soundsamples und ein Linolschnitt bilden das Aus-
gangsmaterial des minimalistischen Poetry Clips.

T_he visual artist and filmmaker Jakob Kirchheim (*1962), who
lives in Berlin, presents in his linocut film Im Schnee [In the
snow] after the poem of the same name by Teresa Delgado
oqu dots (snow) and some words taken from the poem (“Ein
Wintermarchen / im Herbst / ein Durch und Durcheinander”
[? winter fairytale / in the autumn / utter confusion]). The
fllm consists entirely of typography and abstract shapes; the
images develop only in the minds of the viewers. Super 8 ani-
mations, scratched, partially melted film stock, sound sam-
ples, and a linocut are the source materials for this minimalist
poetry clip.
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Poetic Motion

Gedichte, Regie, Animation / poems, director,
animation: Andrew Gribble

US 2006

Wihrend der Versuch, im Regen zu schreiben, in Marcel Brood-
thaers La Pluie (BE, 1969) scheitert, vermag er Andrew Gribble
(*1965) in Poetic Motion mithilfe von Animationstechniken
zu gelingen: Im ersten von sechs schriftlich visualisierten
Gedichten werden die Worte (,| didn't mean to write this
down. It just sort of happened. Sorry”) im Regen nach und nach
auf den Brettern eines Holzgelanders sichtbar. Auf drei Blatter
papier geschrieben, gleitet das zweite Gedicht auf der Wasser-
oberfliche von der Strémung getrieben durch das Bild (,How
much longer do | have to wait” — befare inspiration” — finally
arrives?). Auf den im Wasser sichtbaren Spiegelungen von
drei Seerosenblattern verweist Gribble auf das Fehlen seines
funften Gedichts (,| could not think of a title for this poem” —
,s0 | decided" =, not to write it").

Whereas the attempt to write in the rain fails in Marcel Brood-
thaer'’s La Pluie (BE, 1969), in Andrew Gribble's (*1965) Poetic
Motion it succeeds — with the aid of animation techniques.
In the first of the six poems visualized with animated text,
its words “I didnt mean to write this down. It just sort of
happened. Sorry” become visible, one after the other, on the
boards of a wooden railing while it is raining. Written on three
sheets of paper, the second poem floats on water, carried by
the current, through the image. (“How much longer do | have
to wait” — “before inspiration” — “finally arrives ?"). With the
reflections of three water-lily leaves on the water, Gribble
refers to his missing fifth poem: “I could not think of a title for
this poem” — “so | decided” ~“not to write it.”

» Farbe, Ton, 3 min
6 sec

» Color, sound,
3 min. 6 sec.
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rrii

Regie/director: Jorg Piringer
AT 2006

» Animation, Farbe,  In seinem animi i i org Piri
€ MO erten Film rrii macht Jérg Piringer (*1974) den

Buc 3 i i
bt ol : h‘;;ta_ber_l R zum'Hauptdarsteller, indem er ihn auf vielfal-
Haiiabis ige Weise in Form einer visualisierten Klangpoesie respektive
einer sonifizierten visuellen Poesie akustisch und visuell pri-

sentiert und damit das Genre der Laut e i
: oes -
film transponiert. e . N

» animati & iri s (* i

wu"; s:i:. csc:z; 11:] Jorg Piringer’s (*1974) animated film rr ji the letter “R” is
) ) ; e e i

e r alrl1‘ actor. Piringer presents it in many and varied ways

donr 2016 as visualized sound poetry or sonified visual poetry; that is

both acoustically and visuall
y, and thereby transfers the
of sound poetry to that of the Schriftfilm. i
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TAM was HERE — Tomato Version (a Visual Poem)
Realisation/realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2006

Die Videoarbeiten von Litsa Spathi (*1958) und Ruud Janssen » Windows Media
(*1959), seit 2003 als Kinstlerduo FluXus Heidelberg aktiv, File (WMF), Farbe,
transferieren die Ansitze des historischen Fluxus in die Gegen- TR SR 3380
wart und erweitern sie um aktuelle Perspektiven. Furihre Fluxus

poetry Videos werden zumeist Spathis visuelle schriftbilder ein-

gescannt, am Computer bearbeitet und gegebenenfalls digital

erganzt. In Janssen’s TAM was HERE — Tomato Version (a Visual

poem) werden in die Fenster einer Mauerfront wie in Felder

eines Ratsels GroBbuchstaben eingeblendet, die sowoh! ver-

tikal als auch horizontal zusammengesetzt werden kénnen und

aus denen sich durch Umkreisen und Uberschreiben verschie-

dene Kombinationen ergeben, die den Betrachter fiir die Kons-

titution des schriftlichen Zeichensystems und die Méglichkeiten

der Bedeutungsbildung sensibilisieren.

The videos by artist duo Litsa Spathi (*1958) and Ruud Janssen » Windows Media
(*1959), who are active since 2003 under the name FluXus Hei- File (WMF), color,
delberg, transfer the approaches of the historical Fluxus move- S°und. 3 min. 34 sec.
ment to the present and expand them with contemporary per-

spectives. For their Fluxus Poetry Videos, Spathi’s visual type

images are scanned, edited on the computer, and digitally

completed where appropriate. In Janssen's TAM Was HERE —

Tomato Version (a Visual Poem), capital letters are inserted in

the windows of a building’s facade, like in a crossword puzzle.

The letters can be put together both vertically and horizon-

tally, and by circling and overwriting letters, various combina-

tions arise that are intended to make viewers more receptive

to the constitution of the writing system and its characters

and to the possibilities of forming meaning.
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» Windows Media
File {WMF), Farbe,
Ton, 3 min 3 sec

» Windows Media
File (WMF), color,

sound, 3 min. 3 sec.

The Beautiful Helen or the stolen Tomato
Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/
realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2006

Obwohl Schrift in den Videoarbeiten von FluXus Heidelberg
s_tets eine dominante Rolle spielt, soll sie nur sehr selten seman-
tische Inhalte vermitteln, sondern vielmehr als ,Visible Lan-
guage” spezifische thematische und konzeptionelle Kompo-
nenten ausdriicken. In The Beautiful Helen or the stolen Tomato
werden unterschiedliche reale und gezeichnete Tomaten-
motive (Found Footage) — unter anderem die von Andy Warhol
appropriierte Campbell-Tomatensuppen-Dose — vor dem Hin-
tergrund eines unlesbaren Buchstabenmosaiks in einer kom-
plexen Montage prasentiert.

Although writing always plays a prominent role in the video
works by FluXus Heidelberg, it is rarely a vehicle for semantic
Cf)P“‘ItEﬂt; instead, as “visible language,” it seeks to express spe-
cific elements of themes and concepts. In The Beautiful Helen
or the stolen Tomato, various real and drawings of tomato
motifs (found footage) — including Andy Warhol's appropriated
Campbell’s Soup can — are shown against the background of
anillegible mosaic of letters in a complex montage.

[121]

A Red Silence

Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/
realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2007

Das Video A Red Silence zeigt im Rhythmus der Musik und ohne
erkennbare syntaktische Ordnung lateinische und griechische
Buchstaben, Wortfragmente, vollstandige Worter, Satzzeichen,
sonderzeichen und Zahlen als farbige, typografisch vollig
unterschiedlich gestaltete Bewegungselemente. Das Video ist
das Requiem fiir Litsa Spathis (*1958) verstorbene Schwester
Jota, das rhythmische Hammern der musikalischen Unterle-
gung symbolisiert das Lauten der Totenglocke und der im Titel
enthaltene Verweis auf die Stille, auf das Schweigen referiert
auf den Stillstand der kiinstlerischen Produktion in der Zeit der
Trauer.

To the rhythm of music the video A Red Silence shows letters
of the Greek and Roman alphabets, fragments of words, punc-
tuation marks, special characters, and numerals all in dif-
ferent typefaces as colorful animated elements. The video is
a requiem for Litsa Spathi's (*1958) deceased sister Jota; the
rhythmic hammering of the background music symbolizes the
tolling of the death bell, and the title refers to silence because
artistic production ceases in the period of mourning.
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» Windows Media
File (WMF), Farbe,
Ton, 2 min 2 sec

» Windows Media
File (WME), color,
sound, 2 min. 2 sec.
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» Text: Antonio Poce,
Musik: Valerio Murat,
Stimme, Klangpoesie:
Giovanni Fontana,
Farbe, Ton, 7 min

31 sec

» Text: Antonio Poce,
music: Valeric Murat,
voice, sound poetry:
Giovanni Fontana,
color, sound, 7 min.
31 sec.

Coppi

Regie/directors: Valerio Murat und/and
Antonio Poce (Expanded Gramophone Project)
IT 2007

In ihrer Hommage an den italienischen Radrennfahrf:r Fausto
Coppi montieren Antonio Poce (*1950) und Valerio Murat
(*1976) (Expanded Gramophone Project) zur Klangpoesie von
Giovanni Fontana dessen Worte parallel und kontrapunktisch
in Form kaum lesbarer kalligrafischer Schrifteinblendungen
zwischen die rapide geschnittenen Archivbilder des dreifa-
chen Weltmeisters (etwa ,coppi € solo un trono di sudore vince
la morte", ,solo in salita il bianco dell’ anima taglia il dolore”,
L0s5a").

In their tribute to the Italian racing cyclist Fausto Coppi,
Antonio Poce (*1950) and Valerio Murat (*1976) (Expanded
Gramophone Project) montage the words of the sound pcetry
by Giovanni Fontana. They do so parallel and contrapur.'ltally in
the form of barely readable, calligraphic inserts of writlngt_hat
fall among rapidly edited footage pictures of the thr_eetlme
world champion (for example, “coppi é solo un trono di sudor?
vince la morte,” “solo in salita il bianco dell' anima taglia il
dolore,” “ossa”).
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Crossfire

Poetry in Motion. A Trilogy
Regie/director: Nirit Peled

NL 2007

In ihrer Trilogie Poetry in Motion lisst Nirit Peled (*1973) den
gesamten Text dreier Gedichte von Staceyann Chin (Cross-
fire, Jazz und Frenzied Days) sich im animierten Bild parallel
zu dessen Rezitation schriftlich entwickeln. Nur durch die ent-
sprechend arrangierten Schrifteinblendungen entfaltet das
Bild eine dreidimensionale Tiefenwirkung. Diese Einblen-
dungen kdnnen aufgrund abstrakter grafischer Formen im Bild
allerdings an vielen Stellen nur als Schrift erkannt und gelesen
werden, da vorangegangene lesbare Schrifteinblendungen dies
nahelegen und die gut verstindlichen Worte der Tonspur dem
Auge iber visuelle Verfremdungen hinweghelfen. Crossfire
erforscht weibliche Selbstdarsteflung.

In her trilogy Poetry in Motion, Nirit Peled (*1973) animates
the entire text of three poems by Staceyann Chin (Crossfire,
Jazz, and Frenzied Days) parallel to their recitation. It is only
through the arrangement of the written inserts that the
images develop an effect of three-dimensional depth. Abstract
graphic shapes in the picture render the inserts recognizable
and readable as writing, because legible inserts of writing ear-
lier did the same, and the clearly understandable words of the
soundtrack make the eye overlook visual distortions. Crossfire
explores women's presentation of self,

» Nach dem
Gedicht Crossfire
von Staceyann Chin,
Animation, Farbe,
Ton, 3 min 59 sec

+ After the poem
Crossfire by
Staceyann Chin,
animation, color,
sound, 3 min. 59 sec.




DVD 9-9 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS [124]

» Nach dem Gedicht
Jazz von 5taceyann
Chin, Animation,
Farbe, Ton, 3 min

56 sec

» After the poem
Jazz by Staceyann
Chin, animation,
color, sound, 3 min.
56 sec.

Jazz

Poetry in Motion. A Trilogy
Regie/director: Nirit Peled

NL 2007

Inihrer Trilogie Poetry in Motion |asst Nirit Peled den gesamten
Text dreier Gedichte von Staceyann Chin sich im animierten
Bild parallel zu dessen Rezitation schriftlich entwickeln. Nur
durch die entsprechend arrangierten Schrifteinblendungen
entfaltet das Bild eine dreidimensionale Tiefenwirkung. Durch
abstrakte grafische Formen im Bild kénnen die Schrifteinblen-
dungen vielerorts nur als Schrift erkannt und gelesen werden,
da vorangegangene lesbare Schrifteinblendungen dies nahe-
legen und die gut verstandlichen Worte der Tonspur das
Auge liber verfremdete Schrifteinblendungen hinwegsehen
lassen. Mit Jazz liefern Chin und Peled eine Hommage an die
Musikrichtung.

In her trilogy Poetry in Motion, Nirit Peled animates the entire
text of three poems by Staceyann Chin parallel to their recita-
tion. It is only through the arrangement of the written inserts
that the images develop an effect of three-dimensional depth.
Abstract graphic shapes in the picture render the inserts rec-
ognizable and readable as writing, because earlier legible
inserts of writing did the same, and the clearly understand-
able words of the soundtrack make the eye overlook distorted
writing. With Jazz, Chin and Peled present their tribute to this
musical genre.
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Frenzied Days

Poetry in Motion. A Trilogy
Regie/director: Nirit Peled

NL 2007

Inihrer Trilogie Poetry in Motion lasst Nirit Peled den gesamten
Text dreier Gedichte von Staceyann Chin sich im animierten
Bild parallel zu dessen Rezitation schriftlich entwickeln, Nur
durch die entsprechend arrangierten Schrifteinblendungen
entfaltet das Bild eine dreidimensionale Tiefenwirkung. Durch
abstrakte grafische Formen im Bild kénnen die Schrifteinblen-
dungen vielerorts nur als Schrift erkannt und gelesen werden,
da vorangegangene lesbare Schrifteinblendungen dies nahe-
legen und die gut verstandlichen Worte der Tonspur das Auge
uber verfremdete Schrifteinblendungen hinwegsehen lassen.
Frenzied Days prasentiert emotionale Erinnerungen an Chins
Wurzeln.

In her trilogy Poetry in Motion, Nirit Peled animates the entire
text of three poems by Staceyann Chin parallel to their recita-
tion. It is only through the arrangement of the written inserts
that the images develop an effect of three-dimensional depth.
Abstract graphic shapes in the picture render the inserts recog-
nizable and readable as writing, because earlier legible inserts
of writing did the same, and the clearly understandable words
of the soundtrack make the eye overlook distorted writing.
Frenzied Days presents memories of Chin's roots.

» Nach dem Gedicht
Frenzied Days von
Staceyann Chin,
Animation, Farbe,
Ton, 3 min 54 sec

» After the poem
Frenzied Days by
Staceyann Chin,
animation, color,
sound, 3 min. 54 sec.
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» Windows Media
File (WMF), Farbe,
Ton, 3 min 14 sec

» Windows Media
File (WMF), color,

sound, 3 min, 14 sec.

[126]

FluXus Athens Poem
Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/
realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)

NL 2007

Das 2007 entstandene FluXus Athens Poem des Kiinstlerduos
FluXus Heidelberg bezieht seine visuelle Basis aus einem Buch
der griechischen Kiinstlerin Litsa Spathi, das sich aus Coll:la'ger?‘
Zeichnungen und Ausschnitten aus griechischen und hollandi-
schen Zeitungen zusammensetzt und dementsprechend dem
Video eine Nuance verleiht, die an dadaistische Collagetech-
niken erinnert. Bisweilen kdnnen in den rapide geschnittenen
und sich gegenseitig iiberlagernden farbigen Bildfragmenten
niederlandische, deutsche und griechische Wortfragmente
erkannt und je nach sprachlichem Vermogen Sch!agwqrtc wie
JArt* oder Fluxus®, aber auch das griechische Wort fur JTod

gelesen werden.

The FluXus Athens Poem by artist duo FluXus Heidelberg ?akes
its visual basis from a book by the Greek artist Litsa Spathth, The
book assembles collages, drawings, and cuttings from Greek
and Dutch newspapers, thus giving the video nuances that
remind of Dadaist collage techniques. In rapid cuts and super-
impositions of the colored picture fragments, bits of lE)utch,
German, and Greek words can be made out, and dependmg on
the viewer’s knowledge of the featured languages, it is possible
to read keywords such as "art” or “Fluxus,” but also the Greek
waord for “death.”
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ICl
Regie/director: Stephan GroR
DE 2007

Stephan GroR (*1979) realisiert mit IC/ einen konkreten Schrift-
film, der an den kinematografischen text 1 (DE, 1969) von Ger-
hard Riihm erinnert. In seiner digitalen Animation l3sst GroR
das franzosische Adverb ,ICI* [hier] von allen vier Seiten einer
schwarzen Bildfliche langsam zu deren Mitte wandern. Die
Ausrichtung erfolgt dabei jeweils in Abhangigkeit von der Bild-
kante, von der aus das Wort erscheint — von oben kommend
ist es in gewohnter Form zu lesen, am unteren Bildrand auf-
tauchend steht es auf dem Kopf. Je weiter sich die vier in weiR
gesetzten Worte auf die Bildmitte zubewegen, umso mehr
nahern sie sich als visuelle Buchstabenkonstellation einem
abstrakten geometrischen Muster, einem Ornament an, das
umso weniger gelesen, als vielmehr betrachtet werden kann.

In ICl, Stephan GroR (*1979) creates a film, which is reminis-
cent of Gerhard Riihm'’s kinematografischer text 1 (DE, 1969).
In GroR' digital animation, the French word slowly moves into
the center from all four sides of the black screen. The posi-
tion of each “ICI" is oriented on the edge of the frame where
the word appears. If it comes down from the top, it can be
read normally; when it moves up from the bottom, it is upside
down. The farther the four white-lettered words move towards
the center of the screen, the more they approach an abstract
geometrical pattern as a visual constellation of letters, like an
ornament, which can be viewed but not easily read.

» Digitale Anima-
tion, s/w, Ton, 14 min
59 sec

» Digital animation,
b/w, sound, 14 min.
59 sec.
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» Nach fiinf kine-
matographische
sprechtexte von
Gerhard Rithm (in:
botschaft an die
zukunft. gesammelte
sprechtexte, Buch
und 1 MC, Rowohlit,

Reinbek bei Hamburg,

1988), Sprecher: Ger-
hard Riithm, Monika
Lichtenfeld, Farbe,
Ton, 3 min 5 sec

» After fiinf kine-
matographische
sprechtexte by
-Gerhard Rihm (in:
botschaft an die
zukunft. gesam-
melte sprechtexte,
book and 1 MC,
Rowohlt, Reinbek

near Hamburg, 1938),

speakers: Gerhard
Rithm, Monika Lich-
tenfeld, color, sound,
3 min. § sec.

schauen Sehen
stehen h a I t en

SEHEN. ein simultangedicht
Regie/directors: Gerhard Rithm und/and
Hubert Sielecki

AT 2007

Gemeinsam mit Hubert Sielecki (*1946) transponiert Ger-
hard Rihm (*1930) seinen flachigen kinematografischen
Sprechtext SEHEN. ein simultangedicht in die zeitliche Abfolge
animierter Schrifteinblendungen. In der ,studie fir eine spre-
cherin und einen sprecher” werden die aus dem Off hérbaren,
von Rithm und Monika Lichtenfeld gleichzeitig artikulierten
Worte — etwa ,stehen”, ,schauen”, ,gehen®, ,sehen” ,halten®,
»wollen” — jeweils paarweise, aber in ihrem Erscheinen deren
jeweiliger Sprechgeschwindigkeit angeglichen, als mittig plat-
zierte farbige Schrifteinblendungen prasentiert, deren GroRe
im Laufe des Films in Anlehnung an die sich steigernde Sprech-
geschwindigkeit und die sich erhhende Lautstirke zunimmt.

In collaberation with Hubert Sielecki (*1946), Gerhard Rithm
(*1930) translates his two-dimensional cinematographic spoken
word poem SEHEN [SEE] into a temporal sequence of animated
writing. In this “study for a male and a female speaker” the
words heard on the soundtrack, spoken by Riihm and Monika
Lichtenfeld simultaneously — “stehen,” “schauen,” “gehen,”
“sehen,” “halten,” “wollen” [“standing,” “looking,” “walking,”
“seeing,” “holding,” “wanting”] — always appear in pairs. Each
word's appearance is adjusted to the perfomer's speed of artic-
ulation, and is presented as center-aligned, colored written
insert, whose size increases during the film according to the
constantly increasing speed of articulation and the increasing
volume.

[129]

The Fluxus Alpha (a modern Fluxus Poem)
Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/
realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2007

Im farbigen Zeichengewirr des Videos The Fluxus Alpha (a
modern Fluxus Poem), das 2007 vom Kiinstlerduo FluXus Hei-
delberg realisiert wurde, kénnen die Zeichen zwar als Buch-
staben (,A" ,E" ,X") erkannt, jedoch nicht sinnfallig zu mog-
lichen Worten kombiniert werden. Durch die prominente
Platzierung im Bild erfihrt insbesondere ein verschiedenfarbig
gestaltetes ,a” besondere Akzentuierung.

In the colored confusion of symbols in the video The Fluxus
Alpha (a modern Fluxus Poem), realized in 2007 by the artist
duo FluXus Heidelberg, the characters can be recognized as
letters (“A,” “E,” “X”), but they cannot be assembled into any
word that makes sense. Because of its prominent placement
in the picture, a multicolored “u” is especially accentuated.

ARTISTIC FILMS / KUNSTLEE!SCHE SCHR!FTFILMF;"DUD 9-
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» Windows Media
File (WMF), Farbe,
Ton, 3 min 55 sec

+» Windows Media
File [WMF), colar,
sound, 3 min. 55 sec.
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» Konzept: 1971,
Text: Gerhard Rithm,
Modell: Evgenia
Stavropoulos, 2007
(Remake), Beta SP,
DVcam, s/w, stumm,
4 min 9 sec

» Concept: 1971,
text: Gerhard Riihm,
model: Evgenia
Stavropoulos, 2007
{remake), Beta 5P,
DVcam, b/w, silent,
4 min. 9 sec.

Witz. Ein Schriftfilm von Gerhard Riihm
Regie/directors: Gerhard Riithm und/and
Hubert Sielecki

AT 2007

Bereits 1971 hat Gerhard Rithm das Material fiir seinen Schrift-
film Witz gedreht, dem im besten Sinne des Wortes ein Text-
Kérper zugrunde liegt: Nach der akustischen EinfUhrung nEva
fiihlt sich gar nicht wohl und geht zum Arzt. Dieser will sie
genau untersuchen und fordert Eva auf, sich auszuziehen"
kénnen je nach dem, welche Stelle des Frauenkarpers ent-
bl6Rt wird, die dort aufgeklebten Worter Wort fiir Wort zu fol-
gendem Text zusammengelesen werden: ,Aber Herr Doktor!
Ich fiihle mich krank und Sie denken nur ans Vergniigen.” Sind
die vorangegangenen Worte noch etwa auf Armen, Beinen
oder am Hals platziert, wird ,Vergniigen® oberhalb der Scham-
gegend fixiert.

Back in 1971, Gerhard Riihm filmed the material for his film
Witz [Joke], which is — literally — based on body text. After
the spoken introduction, “Eva is not feeling well at all, and
visits a doctor. The doctor wants to examine her, and asks
Eva to take her clothes off,” depending on which part of the
female body is uncovered, the words that have been stuck
on there can be read and assembled into the following text:
“aber Herr Doktor! Ich fiihle mich krank und Sie denken nur
ans Vergniigen. ” [“But doctor! | feel ill, and you only think of
pleasure.”] If all these words except the last were put on arms,
legs, or the neck, “Vergniigen” [pleasure] is placed above the
pubic area.
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Arbeit 2.0
Regie/director: Clemens Kogler
AT 2008

In Clemens Koglers (*1980) Arbeit 2.0 entwickelt sich der
gesamte Text (Ausziige aus dem Horspiel Heidi Hoh 3 von René
Pollesch) als skulpturale grin-gelbe Schriftanimation im Bild-
raum. Typografie, Icons, Logos, Downloadbalken werden ver-
wendet, um Themen wie unsichere Arbeitsverhidltnisse und
Entfremdung der Arbeit in Werbeclip-Asthetik kritisch zu
beleuchten. Beim film:riss Studentenfilmfestival hat Kogler mit
seinem Poetry Clip den ersten Platz belegen konnen. Die Begriin-
dung der Jury lautet folgendermaRen: ,Clemens Koglers Beitrag
Arbeit 2.0 assembliert einen arbeitskritischen Text im HipHop
Format. Originelle Retro-Grafik a la Russischer Konstruktivismus
trifft auf EDV-Age. Die Kritik rapt mit der Typo, als wenn es Wolf
Biermann und Neville Brody zu fusionieren gilt."

In Clemens Kogler's (*1980) Arbeit 2.0 [Work 2.0], the whole
of the film’s text is animated as sculptural green and yellow
type. Typography, icons, logos, and download bars with the
typical aesthetics currently seen in commercials are used to
criticize serious issues such as precarious employment condi-
tions and work as a source of alienation. At the student film
festival film:riss, Kogler's poetry clip took first prize. The jury
stated that “Clemens Kogler's work Arbeit 2.0 assembles a
work-critical text in a hip-hop format. Original retro-graphics
a la Russian constructivism meet the computerized age. The
critique raps with the typography as if it has to fuse Wolf Bier-
mann and Neville Brody” (translated from the German by Isaac
Custance).

» MitAusziigen aus
dem Horspiel Heidi
Hoh 3 - Die Interessen
der Firma kdnnen
nicht die Interessen
sein, die Heidi Hoh
hat van René Pollesch
(2002), PAL, Anima-
tion, Farbe, Stereo,

3 min 20 sec

» With excerpts from
the radio play Heidi
Hoh 3 = Die Interessen
der Firma konnen
nicht die Interessen
sein, die Heidi Hoh
hat by René Pollesch
(2002), AT, 2008, PAL,
animation, coler,
stereo, 3 min. 20 sec.
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» Farbe, Ton, 3 min
39 sec

» Color, sound,
3 min. 39 sec.

i FREEA,

Beware of DOG
Regie, Gedicht/director, poem: Tom Konyves
CA 2008

Der kanadische Dichter und Videokiinstler Tom Konyves
(*1947), der als einer der Pioniere eines Genres gilt, das er
selbst erstmals 1978 als ,Videopoetry” bezeichnete, realisierte
zwischen 1978 und 2010 insgesamt sechzehn Videopoems. In
Beware of DOG schreibt er seinen Dialog zwischen Gott und
dem Dichter auf die horizontalen Bretter eines Zauns, wobei
das obere Brett Gott, das untere dem Dichter zugeteilt ist. Im
zweiten Teil des Films verleiht Piper McKinnon den Gedanken
eines sich offenbar hinter dem Zaun befindenden Hundes eine
Stimme. Konyves prasentiert dem Rezipienten somit drei ver-
schiedene mogliche Ausdrucksebenen: die Ebene des Diskurses
Gottes mit dem Mensch, die Ebene der Hinwendung des Men-
schen zu Gott sowie die Ebene des inneren Monologs einer ins-
tinkthaften tierischen Stimme.

The Canadian poet and video artist Tom Konyves (*1947), con-
sidered a pioneer of the genre he named “videopoetry” in
1978, created sixteen videopoems between 1978 and 2010. In
Beware of DOG, he writes a dialogue between God and him-
self, the poet, on the horizontal boards of a wooden fence:
the top board is reserved for God, and the bottom one for the
poet. In the second part of the film, Piper McKinnon voices the
thoughts of a dog that appears to be behind the fence. Thus,
Konyves presents the viewer with three different Ievels. of
expression: the discourse between God and the human being,
the turning of the human to God, and the inner monologue of
an instinct-driven animal voice.
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Bitterschon
Regie/director: Johannes Vogt
DE 2008

In Johannes Vogts (*1982) Bitterschon werden animierte Worte
aus Ernst Jandls Gedicht ein schneebild (,Bitter”, , bitter schon”,
»bitteschon®,  bildschon®, ,bildschéne puppe”, , bittere pupille”)
durch den Eingriff einer Hand in Realaufnahme um einzelne
Buchstaben verandert und so in andere Worte verwandelt. In
organischer Vitalitt, einer wachsenden Blume gleich, ent-
falten sich die Buchstaben des Wortes LBitter”, bis dieses als
dreidimensionale Schriftskulptur im Bildraum von der Hand mit
einer Schere um seine Auswiichse beschnitten wird. Von Hand
bewegt wird das Wort um ,schén® zu Jbitterschon” ergénzt und
durch Ausradieren des ,r" zu , bitteschén® reduziert, Vogt macht
so darauf aufmerksam, dass kleinste Verdnderungen in Schrift
und Sprache zu Bedeutungsverdnderungen fiihren.

In Johannes Vogt's (*1982) Bitterschén [Bitterbeautiful] ani-
mated words taken from Ernst Jandl's poem ein schneebild [a
snow picture] (“Bitter” [bitter], “bitter schon” [bitter yet], “bitte-
schén” [you're welcome], “bildschon” [pretty as a picture], “bild-
schéne puppe” [a doll as pretty as a picture], “bittere pupille”
[bitter pupil]) are altered by a real hand changing certain letters
and turning them into different words. With organic vitality, like
a growing flower, the letters of the word “bitter” developintoa
three-dimensional sculpture of the word’s letters, and then the
hand appears with scissors and cuts off its shoots. The hand also
adds "schén” to “bitter” to make “bitterschén” [bitter sweet]
and then erases the “r” which leaves “bitteschdn.” In this way
Vogt demonstrates how only very slight changes in orthography
and language result in profound changes in meaning.

» Nach dem Gedicht
ein schneebild von
Ernst Jandl, Verto-
nung: Tobias Wiiste-
feld, Animation,
Farbe, Ton, 1 min

58 sec

» After the poem ein
schneebild by Ernst
Jandl, sound: Tobias
Wiistefeld, anima-
tion, color, sound,

1 min. 58 sec.
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Flickermood 2.0 Hopohopo Boks
Regie/director, Motion Graphics: Sebastian Lange Regie/director: Eirikur Orn Norddah|
DE 2008 IS 2008
» Mit Ausziigenaus  Mit seiner Schriftanimation liefert Sebastian Lange (*1975) Eirikur Orn Norddahls (*1978) als Hommage an den kanadi- » Animation, Farbe,
dem Gedicht Mutabi-  einen exemplarischen Einblick in die vielfaltigen Gestaltungs- schen Dichter Christian Bok verfasstes Lautgedicht setzt sich Ton, 4 min 20 sec
;’:::]";:" [':e;?;jay”he moglichkeiten von Mation Graphics und eine Hommage an aus Worten in islandischer Sprache zusammen, die alle den
MusiI:Fmss, Anima.  die Animationssoftware After Effects, mit der in den 1990er- Buchstaben ,O“enthalten (,k8ld 6ld Boks mjg 6rg./Olbsl 6rlg
tion, After Effects, Jahren ein neues Zeitalter digitaler Schriftanimation einge- Boks ! / 50k Boks kvol oll kvold [...]"). Wahrend Norddahl die Kurz-
s/w, Ton, 2 min 54 sec ldutet wurde. Die Schlagworte im schwarz-weifen Schriftraum geschichte von Bok und seinen Kindern rezitiert, werden die
sind entweder selbstreflexiv (,Typography", ,PIXELMOVING") Worte schriftlich im Bild visualisiert. Der Buchstabe ,0" wird
oder beziehen sich auf ihre Einsatzmoglichkeiten (,Breaking hierbei regelrecht zum Hauptdarsteller: Er erscheint als ver-
News"). Zu lesen sind aber auch Ausziige aus Percy Bysshe vielfdltigte Buchstabenkonstellation, als geometrische Form,
Shelleys Gedicht Mutability (1816), dessen Verse tiber Trans- in unterschiedlichen Schriftarten und -farben, auf einer Biihne,
formation und Metamorphose sich wie die vielfiltigen Gestal- auf der sich Buchstaben um ihn formieren und sich so zu den
tungsmaximen der Schrift im Film lesen lassen (,We are as Worten des Gedichts zusammensetzen.
clouds that veil the midnight moon", ,How restlessly they
speed and gleam, and quiver”). Eirikur Orn Norddahl's (*1978) sound poem is a tribute to the » Animation, color,
Canadian poet Christian Bék and is composed of words in Ice- sound, 4 min. 20 sec.
» With excerpts Sebastian Lange's (*1975) typographic animation gives an landic that all contain the letter “O": ("K&ld 6ld Boks mjog
from the poem Muta-  exemplary glimpse of the variety of design options offered org. / Olbdl orlég Boks! / Sék Béks kvl 6l kvdld [...]"). While
bility by Percy Bysshe by myotion graphics, and also pays homage to the animation Norddahl recites the short story about Bok and his children,
Shelley (1816), music: A 2 . . g .
Forss animation: software After Effects, which, in the 1990s, ushered in a new the words are visualized on screen. The letter “0”" is the main
After Effects, b/w, era of the digital animation of writing. The keywords in the actor: it appears multiplied in a constellation of letters, as a
sound, 2 min. 54 sec.  black and white image space are either self-reflexive (“Typog- geometric form, in various fonts and in different colors, and on
raphy,” “PIXELMOVING"), or refer to their possible applications a stage where other letters form up around it and assemble to
(“Breaking News"). There are also excerpts from the poem form the words of the poem.

Mutability (1816) by Percy Bysshe Shelley; the verses about
transformation and metamorphosis read like the many-fac-
eted guiding principles of the typographic design in the film:
(“We are as clouds that veil the midnight moon,” “How rest-
lessly they speed and gleam, and quiver”).
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» Basierend auf dem
Buch Ten Poems from
Hafez von lila Pea-
cock, DigiBeta, Ani-
mation, Farbe, Ton,

5 min 41 sec

» After the book Ten
Poems from Hafez
by lila Peacock, Digi-
Beta, animation,
color, sound, 5 min.
41 sec.

Tongue of the Hidden
Regie/director: David Alexander Anderson
GB/IR 2008

Der Kiinstler und Filmemacher David Alexander Anderson
(*1952) macht die von Jila Peacock in Englisch und Farsi rezi-
tierten zehn Gedichte des iranischen Dichters Hafis als per-
sische Kalligrafie im Bild sichtbar. Was (liber die zentralen
Ideen des Sufismus akustisch von der Tonspur zu vernehmen
ist, kann gleichzeitig gelesen und als Bild im Bild betrachtet
werden. Die Schrift fugt sich zu Bildern zusammen und stellt
somit auch gestalterisch das dar, was sie inhaltlich vermittelt:
Die kalligrafischen Schriftzeilen tanzen als Fische durch das
Schrift-Wasser, bilden die herabhdngenden Zweige einer Trau-
erweide, schreiten als Pfau durch das Bild oder durchziehen
dieses als Schriftteppich und als grafisches Muster. Der Film
basiert auf dem handgedruckten Buch Ten Poems from Hafez
von Peacock.

The artist and filmmaker David Alexander Anderson (*1952)
visualizes ten poems by the Iranian poet Hafez, which are
recited by Jila Peacock in English and Farsi, as Persian callig-
raphy. What is heard on the soundtrack about the central ideas
of Sufism, can be read in parallel and also viewed as images.
The writing assembles itself into pictures, and thus conveys
what it also means with regard to contents: the lines of calli-
graphic script dance as fishes through the sea of writing, from
the hanging branches of a weeping willow, stalk as a peacock
through the image, or flow through it as a carpet of writing
and as a graphical pattern. The film is based on the hand-
printed artist’s book Ten Poems from Hafez by Peacock.
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Logorama

Regie/directors: Francois Alaux,

Hervé de Crécy und/and Ludovic Houplain (H5)
FR 2009

In ihrem animierten Kurzfilm stellen Francois Alaux, Hervé
de Crécy und Ludovic Houplain (H5) den gesamten Wahrneh-
mungsraum (Architektur, Figuren, Gegenstinde) aus {iber 2500
bekannten Logos her. In der aus Markenschriftziigen konstru-
ierten Stadt Los Angeles agieren Pringles- und Michelin-Mann-
chen, das Esso-Girl und der Haribo-Junge zwischen Pizza-Hut-,
Best-Western- und AVIS-Geb3uden als Darsteller, fahren lber
AUDI-Briicken und kampfen gegen den Verbrecher Ronald
McDonald. Der Film endet mit einer virtuellen Kamerafahrt
in den Weltraum, weg vom Universal-Pictures-Planeten Erde,
vorbei an Pepsi- und Mastercard-Planeten und mit Kurs auf die
Milky-Way-MilchstraBBe. Bei der Oscarverleihung 2010 wurde
Logorama als bester animierter Kurzfilm ausgezeichnet.

In their short animated film Francois Alaux, Hervé de Crécy,
and Ludovic Houplain (Hs) fill the entire sphere of the image
(architecture, figures, objects) with over 2500 well-known
logos and mascots. In a stylized Los Angeles made up of var-
ious forms of commercial brands and logos, the major charac-
ters, Pringles moustachio'd man, Michelin Man, Esso Girl, and
the Haribo boy, perform among Pizza Hut, Best Western, and
AVIS buildings, drive over AUDI bridges, and fight against the
villain, Ronald McDonald. The film ends with a zoom-out into
space, away from Universal Pictures planet Earth, past Pepsi
and MasterCard planets in the direction of the Milky Way
galaxy. In 2010 Logorama won the Oscar for Best Animated
Short Film.

» Animation, Farbe,
Ton, 16 min 4 sec, mit
Unterstitzung von
CNAP, Teil der CNAP's
Collection.

» Animation, color,
sound, 16 min. 4 sec,,
supported by CNAP,
part of the CNAP col-
lection.
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» Animation: Vibeke
Luther, Musik: Ottar
Ormstad, Hallvard
W. Hagen und Jens
P. Nilsen (Xploding
Plastix), Farbe, Ton,
7 min 42 sec

» Animation: Vibeke
Luther, music: Ottar
Ormstad, Hallvard
W. Hagen, and Jens
P. Nilsen (Xploding

Plastix)}, color, sound,

7 min. 42 sec.

LYMS
Regie, Gedicht /director, poem: Ottar Ormstad

NO 2009

Im ersten Teil seines Films LYMS prasentiert Ottar Ormstad
(*1947) englische und spanische Worte, die als Buchstapentgp—
pich das gesamte Bild iiberziehen. In permanenter Oszma‘t@n
zwischen Lesen und Schauen kénnen die Gbergangslos anein-
andergereihten und dadurch optisch ineinander uhergehender‘]
Worte wie ,acaso” [Zufall], ,cosa” [Sache], ,asca” [Ekel], yman

[Mensch, Mann], ,ear” [Ohr], ,sea” [Meer] gelesen werden, die
gleichsam multiple assoziative Kontexte entstehe:n_lassen_ ?e
nach Sprachvermdgen eréffnet sich fiir jeden Rezipienten ein
neues Gedicht, ein anderer Sinn, eine weitere visuelle Struktur.

In the first part of his film LYMS, Ottar Ormstad (*1947) pres-
ents a carpet of English and Spanish words that covers the
entire screen. Alternating between reading and looking, the
viewer reads words that are run together without spaces or
breaks,suchas “acaso”[chance], “cosa” [thing], “asco” [disg‘ust],
“man,” “ear,” and “sea,” that evoke multifarious associations.
Depending on their knowledge of the two lang_uages. each
viewer experiences a new poem, a different meaning, another
visual structure.
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The Polish Language

Regie/directors: Alice Lyons und/and Orla Mc Hardy

IE 2009

Ein Anliegen der US-amerikanischen und in Irland lebenden
und arbeitenden Dichterin Alice Lyons (*1960) ist es, Poesie
nicht nur im klassischen gedruckten Medium zu realisieren
und zu prasentieren, sondern gerade auch in anderen Kon-
texten und Medien; als Installationen, als Filme. Gemeinsam
mit der irischen Animationskiinstlerin Orla Mc Hardy (*1976)
realisiert sie ihr Gedicht The Polish Language als animierten
Poetry Clip. Worte des Gedichts entwickeln sich als Handschrift
im Bild, erscheinen als Einritzung, fiiegen als farbige Druck-
buchstaben umher und werden als Aufdruck von Blichern oder
als Text in Biichern gezeigt. Die Asthetik des Films erinnert an
die als Bibufa bekannte polnische Underground-Literatur der
1970er- und 1980er-Jahre und darf als Hommage an die polni-
sche Poesie der Nachkriegszeit gelten.

The American poet Alice Lyons (*1960), who lives and works
in Ireland, does not only want to present poetry in the classic
medium of print, she also seeks to realize poems in other con-
texts and media - as installations and films. The animated
poetry clip of her poem The Polish Language is a collabora-
tion with the Irish animation artist Orla Mc Hardy (*1976).
Words from the poem develop into handwriting on the screen,
appear as carvings, fly around in colored type, and are shown
as imprints on books or text inside books, The aesthetics of
the film references bibuta, Polish underground literature of
the 1970s and 1980s, and the film pays homage to post-war
Polish poetry.

» Nach dem Gedicht
von Alice Lyons, Ani-
mation: Orla Mc
Hardy, Farbe, Ton,

& min22 sec

+ After the poem by
Alice Lyons, anima-
tion: Orla Mc Hardy,
color, sound, 8 min,
22 sec.
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» Text, Stimme:
Taylor Mali, Anima-
tion, Farbe, Ton, 3 min
53 sec

» Text and voice:
Taylor Mali, anima-
tion, coler, sound,
3 min. 53 sec.

Missed Aches
Regie/director: Joanna Priestley
Us 2009

In ihrem animierten Kurzfilm visualisiert Joanna Priestley
auf humorvolle Weise die Defizite automatisierter Recht-
schreibprifungsprogramme (vor allem bekannt durch die
automatischen Korrekturvorschlage beim SMS-Verfassen auf
Handys, aber auch durch die Auto-Korrektur in Textverarbei-
tungsprogrammen). Sprachlich, schriftlich und bildlich wird
die Geschichte eines Schiilers erzahlt, der als Reaktion auf
schlechte Zensuren aufgrund zahlreicher Rechtschreibfehler
die Auto-Korrektur im Textverarbeitungsprogramm aktiviert.
Das Vorlesen seines korrigierten Aufsatzes flihrt zu lautem
Lachen. Wenn es um das Korrekturlesen von Aufsdtzen geht,
solle man lieber auf den guten alten Rotstift vertrauen — so
der abschliefende Ratschlag des Schilers: When it comes to
proofreading, the red penis, your friend”.

Joanna Priestley’s short animation film takes a humorous look
at the shortcomings of automated spell-checkers (familiar
particularly from the corrections suggested when texting on
mobile phones, as well as the auto-correct function of word
processors). In speech, writing, and images the film tells the
story of a school student who activates the auto-correct func-
tion after receiving bad marks for spelling mistakes. Reading
his auto-corrected essay leads to guffaws. He concludes by
recommending the use of traditional means of proofreading:
“When it comes to proofreading, the red penis, your friend.”
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Viva Zombatista. De dpde stér opp for d
fortzere de levende

Regie/director: Kristian Pedersen

NO 2009

In seinem animierten Kurzfilm Viva Zombatista erklart der nor-
wegische Grafikdesigner Kristian Pedersen (*1980) den Rezipi-
en?er? »Zombies®, deren Wesen, Eigenart und Vorlieben {iber
animierte, sich nach und nach im dreidimensionalen Bildraum
alufblétternde Lexikoneintrage und frei schwebende Infogra-
f_iken, Als weiRe »BRAIN"-Schriftziige und somit in der schrift-
Ilchen.Manifestation ihres Begehrens dargestellt, springen die
Zombies abschlieRend auf die Betrachter W,

In his‘ a.nimation film Viva Zombatista. The Dead Arise to Devour
tfie Living, the Norwegian graphic designer Kristian Pedersen
{‘ 192?0} explains zombies to the viewer — their nature, pecu-
liarities, and proclivities — using dictionary entries thai grad-
ually delaminate in the three-dimensional image space and
free-f{oating infographics. Represented by the word “BRAIN"
in white lettering, thus also manifesting the object of their

desire in writing, the zombies |
: Jump towards th
the end of the film. d [ a e

SR N —
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» Text, Stimme:
Simen Hagerup, Ani-
matizcn, Farbe, Ton,
2 min9 sec

» Text and voice:
Simen Hagerup, NO,
2009, animation,
color, sound, 2 min.
9 sec.
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» Text, Stimme:

Sigurd Tenningen,
Animation, Farbe,
Ton, 1 min 52 sec

» Text and voice:
Sigurd Tenningen,
animation, color,
sound, 1 min. 52 sec.
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Bokstavene
Regie/director: Kristian Pedersen

NO 2010

In den animierten Kurzfilmen des no;weglischen GrlaflkdESiBg-
ners Kristian Pedersen (*1980) spielt SFhrlﬂ s’Fets eine grofe
Rolle —formal in Form von unterschiedlichen Vlsual|5|erunge;
des gesprochenen und des geschn_ebenen Wortes, aber;x;c !
inhaltlich: in Bokstavene klappen sich zu den Worten und de
Stimme von Sigurd Tenningen einzelne Buchstaber? wie v?r-
vielfachte Scherenschnitte zu Bichern und deren Seiten auf.

In the short animation films of Norwegian graphic ‘d25|gner
Kristian Pedersen ("1980), writing alwa)fs plays a major rqle =
functioning in a formal sense as very different vtsual:zatl::?s
of the spoken and written word, but also as regards conten : n
The Letters [original title: Bokstavene], to the words' and v0|ce-
of Sigurd Tenningen, single letters resembling multiple paper
cuts open like books.
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Breaking Legs
Regie, Buch/director, script: Florian Krautkramer
DE 2010

Florian Krautkramers (*1977) von Ingeborg Bachmanns Das
dreifiigste Jahr (1961) inspirierter Film erzahlt die Geschichte

diese spezielle Gestaltung der medienspezifische Unter-
schied von Bild und Schrift. Beschrinkt die Schrift den inter-
pretatorischen Spielraum dessen, was sie sagt, erweitert sich
dieser, wenn das stumme Bild vergeblich nach der schriftlichen
Stimme verlangt,

Inspired by Ingeborg Bachmann’s pas dreiffigste Jahr (1961)
[English translation: The Thirtieth Year, 1964], Florian Kraut-
krdmer’s (*1977) silent film tells the story of a man living

and images complement one another as equal elements of
communication. The filmic design draws attention to the ways
in which writing and image differ as media. If writing limits
the scope of its potential meanings, this scope expands when
the silent image longs in vain for the written voice,

S ST .
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» Typografie: Jérg
Petri, Animation: Jan-
Frederic Goltz, Musik:
Peter M. Glantz, sfw,
Ton, 14 min 55 sec

* Typography: jorg
Petri, animation: Jan-
Frederic Goltz, music:
Peter M. Glantz,

b/w, sound, 14 min,
55 sec.
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» MNach dem Text von
Phyllis A, Whitney,
Gedicht: Lauren Eddy,
Farbe, Ton, 1 min

36 sec

» After the text by
Phyllis A. Whitney,
poem: Lauren Eddy,
color, sound, 1 min.
36 sec.

Hunter’s Green .
Regie/director: Anne Duquennois
US 2010

Anne Duguennois' (*1987) nutzt in Hu._nter’s_Gregn dne[ftrai;
sure Poetry genannte Strategie: Sl{kzessmrg W|rd_ ein C.rogr e .
des urspriinglichen Texts von Phyllis A. Wll'llltney in einer opu
Moation-Animation geschwarzt und nur einige wenige atllsge
sparte Stellen auf den Buchseiten lassen wie in Comic-B asden
vor schwarzem Grund ein véllig neues Gedicht [La.Lire.n Eddy)
entstehen (,Fresh / Distinct / Unseen / | flung it off”).

In her stop-motion film Hunter's Green, Anne Duquenntms
(*1987) employs the technique known as Erasure Poe ryi
which shifts meaning by way of erasing a source tex‘t tlo re;reat
another. Gradually blackening a large part of tI:le original tex
by Phyllis A. Whitney, she leaves only a few of its expressm:s
scattered like speech balloons across the b{[’ackened page t(;
allow a new poem (Lauren Eddy) to emerge (“Fresh / Distinc
Unseen /| flung it off").
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Just midnight
Regie/director: Susanne Wiegner
DE 2010

Susanne Wiegner (*1961) befreit das vertikale Gedicht just mid-
night von Robert Lax von seiner zweidimensionalen Arretie-
rung auf der Buchseite. Durch virtuelle Kamerafahrten werden
animierte Hiuserreihen als monumentale Buchstabenarchi-
tektur erkennbar. Regenwasser sammelt sich im Becken eines
0" (,the / rain be / Bins /to /speak / a / gain") und Mobiles
sind vielfach mit ,an [ oth / er / mes / sage” beschriftet. In
die nebelige Hiigellandschaft eingebettet, liegt die Gedichts-
kulptur, deren letzte Worte sich nach und nach aus einem fli-
chigen Buchstabenteppich Zusammensetzen. Die Schluss-
sequenz zeigt das Gedicht in seiner klassischen Prasentation
auf einem Blatt Papier. Erst durch die Potenziale neuer Medien
werden die verborgenen Potenziale der alten Medien sichtbar.

Susanne Wiegner (*1961) liberates the vertical poem just mid-
night by Robert Lax from being locked on the page of a book in
a static and two-dimensional form, Virtual tracking shots show
animated rows of houses to be monumental letters. Rainwater
gathers in the basin of an “0" (“the / rain be / gins / to / speak
/ a / gain”) and mobiles carry multiples of the phrase “an /
oth /er / mes / sage.” Embedded in a misty hilly landscape is
a sculpture of the poem whose last words gradually assemble
into a flat carpet of letters. The final sequence shows the poem

in its classic form on a sheet of paper. It is only through the
potential of the new media that the hidden potential of old

media becomes apparent.
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» Nachdem Gedicht
von Robert Lax,
3-D-Animation, Farbe,
Ton, 3 min 43 sec,

© Estate Robert Lax

> Afterthe poem by
Robert Lax, 3-D ani-

mation, color, sound,
3 min, 43 sec.,

® Estate Robert Lax
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» Mach einem Dra-
molett von Antonio
Fian, Beta 5P, DVcam,

Kunst, Bonn 2015

» After the playlet by
Antonio Fian, Beta SP,
DVeam, color, sound,
4 min. 4 sec.,, @ VG

Radetzkyplatz
Regie/director: Hubert Sielecki
AT 2010

Im Kurzfilm Radetzkyplatz (nach einem Dramolett von Antonio
Fian) warten drei dort nicht gezeigte — zu sehen ist nur die Hal-
testelle ,Radetzkyplatz” — Personen vergeblich auf die Straen-
bahn der Linie O. Doch es kammt nur ein Wagen der Linie N,
Der osterreichische Kiinstler Hubert Sielecki (*1946) visuali-
siert deren Kommentare, indem er die phonetischen Eigenarten
des Wiener Dialekts der Sprecher (Vera Borek, Peter Strauss,
Antonio Fian) durch farbige Schrifteinblendungen im Bild ver-
deutlicht: ,AN" (in etwa ,das ist eine (Linie}) N“), ,A, KO?" (in
etwa ,Ah, keine (Linie) 0?"), ,G!" (,Ge!", in etwa ,ach komm!"),
LEKO, H?" (in etwa ,eh keine (Linie) O, oder?“). SchlieRlich sind
die Personen des Wartens liberdrissig und gehen: ,IG" (,ich
gehe") und ,IGA" (,ich gehe auch”).

In the short film Radetzkyplatz (after the playlet by Antonio
Fian), three people who are not shown — only the Radetzky-
platz tram stop is visible — are waiting for an O line tram,
which does not come. The only trams that arrive are all N line
trams. The Austrian artist Hubert Sielecki {(*1946) visualizes
the would-be passengers’ comments with colored type inserts
that underline the specific phonetics of the Viennese dialect
of the speakers (Vera Borek, Peter Strauss, Antonio Fian): “AN"
[“That’s an N"], “A, KO?" [“Oh, no 0?”], “G!" [l don't believe
it!"], “EKO, H?" [“Not an O either, isit?"]. In the end, the people
are fed up with waiting and leave: “I1G" [“I'm going”] and “IGA”
[“I'm going too"].

Terrorsounds

Regie/directors: Jakob Kirchheim und/and Teresa Delgado

DE 2010

In Terrorsounds arbeiten Jakob Kirchheim (*1962) und Teresa
Delgado (*1965) mit Schrifteinblendungen, die die Realbildauf-
nahmen durch- oder als flichige Buchstabentapete iiberziehen
und alltagliche visuelle Eindriicke des Bahnhofs (,HANDYS"
~MODE",  KINO*, NIDEOCLIPS®) mit den Erinnerungen an die
Bombenanschlége von Madrid kontrastieren (,HIER VIDEO-
CLIPS / DORT / IN DER NACHT / DER TON / SCHRECKLICH LAUT
/ HIER KREISE / AUS FILM- / ZEIT / ABER DORT [...] EINE FRAU /
VERLOR / IHRE RECHTE / HAND").

In Terrorsounds Jakob Kirchheim (*1962) and Teresa Delgado
(*1965) work with text inserts that run through the photo-
graphic images, or cover them with flat carpets of letters and
everyday visual impressions at a train station (“"HANDYS" [cell
phones], “MODE" [fashion], “KINO” [cinema], “VIDEOCLIPS")
and contrasted with memories of the 2004 Madrid train bomb-
ings (“HIER VIDEOCLIPS / DORT / IN DER NACHT / DER TON /
SCHRECKLICH LAUT / HIER KREISE / AUS FILM- / ZEIT / ABER
DORT [...] EINE FRAU / VERLOR / IHRE RECHTE / HAND” [here
videoclips / there / in the night / the sound / terribly loud /
here circles / of film- / time / but there [.] a woman / lost /
her right / hand]).

» DV, s/w und Farbe,
Stereo, 5 min 59 sec,
© VG Bild-Kunst,
Bonn 2015

» DV, b/w and color,
stereo, 5 min. 59 sec.,
@ VG Bild-Kunst,
Bonn 2015
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» 16 mm, s/w,
stumm, 42 sec

» 16 mm, bfw,
silent, 42 sec.

On toinenkin seikka, joka
Iiittyy omaan tythni

Ihminen ja tiede
Regie/director: Mika Taanila
FI 2011

Der finnische Filmkinstler Mika Taanila (*1965) verkiirzt in
seinem Flicker-Schriftfilm thminen ja tiede eine Diskussion der
Nobelpreistrager Peter Kapitsa, Arno Penzias, Hamilton Smith,
Peter Mitchell und Werner Arber auf eine halbe Minute. Nicht
die Wissenschaftler und das von diesen Gesagte sind im Found-
Footage-Film zu sehen und zu lesen, sondern ausschlieRlich die
finnische Untertitelung von deren Unterhaltung. Aufgrund der
rapiden Einblendungen — 24 Bilder pro Sekunde; jedes Einzel-
bild zeigt eine gesamte Seite der finnischen Ubersetzung -
kann selbst ein der finnischen Sprache méchtiger Rezipient
lediglich einzelne Worte erfassen, die die Themen der Diskus-
sion (fossile Brennstoffe, Gentechnik, Mathematik) erahnen
lassen.

In his flicker film Man and Science [original title: Ihminen ja
tiede], the Finnish film artist Mika Taanila (*1965) condenses
a discussion among Nobel laureates Pyotr Kapitsa, Arno Pen-
zias, Hamilton O. Smith, Peter D. Mitchell, and Werner Arber
to about thirty seconds. The found footage film does not show
the scientists talking, only the Finnish subtitles of their dis-
cussion. Displaying full pages of Finnish subtitles at a rate of
24 frames per second, the text remains incomprehensible even
to viewers fluent in Finnish. At best, they can identify isolated
words suggesting the topics under discussion (fossil fuels,
nuclear reactors, genetics, physics).
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Kliniken

Regie/director: Kristian Pedersen
NO 2011

In den animierten Kurzfilmen des norwegischen Grafikdesig-
ners Kristian Pedersen (*1980) spielt Schrift stets eine groRe
Rolle —formal in Form von unterschiedlichen Visualisierungen
des gesprochenen und des geschriebenen Wortes, aber auch
inhaltlich: In Kliniken setzt Pedersen die Worte von Annelie
Axén — die Fragen des Zahnarztes an den Patienten —in Form
schriftlicher Einblendungen in das an eine Réntgenaufnahme
erinnernde Bild.

In the short animation films of Norwegian graphic designer
Kristian Pedersen (*1980), writing always plays a major role —
functioning in a formal sense as very different visualizations
of the spoken and written word, buf also as regards content.
In The Clinic Pedersen sets the words of Annelie Axén - a den-
tist’s questions to the patient — as text inserts over an image
that reminds one of an x-ray,
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» Text und Stimme:
Annelie Axén, Farbe,
Ton, 2min 37 sec

» Text and voice:
Annelie Axén, color,
sound, 2 min. 37 sec.
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» Windows Media
File (WMF), Musik:
Fractal Zoom von
Brian Eno, Farbe, Ton,
3 min 32 sec

» Windows Media
File (WMF), music:
Fractal Zoom by Brian
Eno, color, sound,

3 min. 32 sec.

301/301

part 1:=01/12
...if i were a......

Nobody at Sky /If | Were a Little Bird
Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/
realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2011

Im Nobody at Sky visualisiert Litsa Spathi (*1958) das Gedicht
If | Were a Little Bird Bild fiir Bild, Buchstabe fiir Buchstabe.
Wahrend sich in der linken Bildhilfte rasch unterschiedliche
Bildsymbole und geometrische Formen abwechseln, durch-
lauft in der rechten Bildhalfte das Gedicht Buchstabe fiir Buch-
stabe das Bild. Durch gleichzeitig eingeblendete numerische
Angaben erfahrt der Zuschauer, an welcher Stelle des audiovi-
suellen Gedichts er sich befindet. Im Rhythmus der Musik ver-
schmilzt das Gedicht zu einer untrennbaren Collage aus Bild,
Schrift und Zahlen.

In Nobody at Sky Litsa Spathi (*1958) visualizes the poem If |
Were a Little Bird image by image, letter by letter. On the left
half of the screen various symbols and geometric forms appear
and change in rapid succession, and on the right half the poem
runs across the screen letter by letter. Further, numerical data
is shown that tells the viewer which point in the poem has
been reached. To the rhythm of the music the poem fuses into
aninseparable collage of image, writing, and numerals.

—————E
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Slicing the Brain
Regie/director: Valerie Laws
GB 2011

In Valerie Laws' (*1954) ,Animated Poetry of Pathology"
Slicing the Brain setzt Paul Bewley (*1979) den von der briti-
schen Schriftstellerin gesprochenen Text iiber den Tod und
liber Demenz als statische Schrifteinblendungen ins Bild. In
der ersten Sequenz des Films werden die Auswirkungen von
Demenz insbesondere auf das Erinnerungsvermégen der
erkrankten Personen durch den mehrmals hintereinander
gezeigten gleichen Text visualisiert, dessen einzelne Worte bei
einer jeden Prasentation nach und nach verschwunden sind
und so die Erinnerungsliicken Demenzkranker durch Liicken im
Text erkennbar werden lassen,

In Valerie Laws’ (*1954) “Animated Poetry of Pathology” Slicing
the Brain, Paul Bewley (*1979) presents the text of the British
author’s spoken reflections on death and dementia as static
type within the image. In the first sequence of the film, the
effects of dementia on the memory of persons affected are
visualized by showing the same text over and over again,
a{though each time it is shown, individual words vanish: the
memory gaps of people with dementia are mirrored by gaps
in the text.

» Nach dem Gedicht
von Valerie Laws, Ani-
mation: Paul Bewley,
s/w, Ton, 11 min

30 sec, die Gedichte
in Slicing the Brain
wurden auch in dem
Gedichtband All That
Lives veraffentlicht,
der als Taschenbuch
oder Amazon kindle
edition: http://bit.ly/
ATLDE erhiltlich ist

» After the poem by
Valerie Laws, anima-
tion: Paul Bewley, b/w,
sound, 11 min. 30 sec,,
the poems in Slicing
the Brain have also
been published in the
book of poetry Alf That
Lives, available as a
paperback or Amazon
Kindle edition: http://
bit.ly/ATLDE
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» Mit Ausziigen

aus dem Roman
16.07.41 von Dag 5ol-
stad (2002), Produ-
zent: National Lib-
rary of Norway, Trond
Haugen, Animation,
Farbe, Ton, 2 min

46 sec

» With excerpts from
the novel 16.07.41 by
Dag Solstad {2002),
producer: National
Library of Norway,
Trond Haugen, ani-
mation, color, sound,
2 min. 46 sec.

Sveve, sveve
Regie/director: Kristian Pedersen
NO 2011

In Sveve, sveve werden Ausziige aus Dag Solstads Roman
16.07.41 in Grofaufnahme mit einer Schreibmaschine ins
Bild geschrieben. Durch die virtuelle Kamerafahrt nach oben
werden die Worte als Pixel groerer Worte erkennbar, die
wie Wolken durch den Himmel ziehen (,the clouds sailed
away"), am Flugzeugfenster vorbeiziehen und in der Ferne ver-
schwinden (,as he sailed away").

In Sear, soar [original title: Sveve, sveve] excerpts from Dag
Solstad’s novel 16.07.41 are written on screen with a type-
writer in close-up. The virtual tracking shot upwards makes
the words appear as pixels of larger words that are like clouds
drifting across the sky (“the clouds sailed away”), pass by the
window of an aircraft, and disappear in the distance (“as he
sailed away”).
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when
Regie, Gedicht /director, poem: Ottar Ormstad
NO 2011

Urspriinglich aus der konkreten Poesie kommend, hat Ottar
Ormstad (*1947) fiir seine Schriftarrangements filmische und
digitale Prisentationsformen entdeckt. Wie andere Kiinstler
der konkreten Poesie (etwa Gerhard Riihm und Marc Adrian)
betrachtet Ormstad seine Hinwendung zum Film und zur digi-
talen Schriftanimation nicht als Bruch, sondern als selbstver-
sténdliche Entwicklung seines kiinstlerischen Schaffens. Immer
neue Bedeutungen und visuelle Eindriicke eréffnen sich den
Rezipienten durch die mitunter kaum wahrnehmbaren Buch-
stabenwechsel und variierenden flichigen Konstellationen, die
Ormstads zuvor auf der Buchseite arretierter konkreter Poesie
nach der Umwandiung in digitale filmische Poesie wie in when
ermoglicht wurden. Die konsequente Oszillation zwischen
Schrift und Schrift-Bild, zwischen Inhalt und Form ist das Cha-
rakteristikum von Ormstads Schriftexplorationen.

Ottar Ormstad’s (*1947) background is in concrete poetry, and
he has also discovered film and digital forms of presentation
for his arrangements of visuals and words. Like other artists of
concrete poetry (such as Gerhard Rithm and Marc Adrian), Orm-
stad views his turning to film and digital animation of text not
as a break, but as a logical development of his artistic work.
Viewers constantly receive new meanings and visual impres-
sions through the changes to the letters, which are often ba rely
discernible, and the varying two-dimensional constellations
that Ormstad’s concrete poetry - formerly fixed and static on
a printed page - provides after its transformation into digital
filmic poetry, as in when. The oscillation between writing and
typeface, between content and form, is consistent and charac-
teristic of Ormstad’s explorations of writing.

BEEDBRDE

S383235588285288

» Animation: Ina
Pillat, Animation,
HD, 16:9, Farbe, Ton,
7 min 6 sec

» Animation: Ina
Pillat, animation, HD,
16:9, color, sound,

7 min. 6 sec.
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» Nach dem Gedicht
von Ulrike Almut
Sandig, Stimme:
Ulrike Almut Sandig,
3-D-Animation, s/w,
Ton, 1 min 32 sec

» After the poem by
Ulrike Almut Sandig,
speaker: Ulrike Almut
sandig, 3-D anima-
tion, b/w, sound,

1 min, 32 sec.

[meine heimat]
Regie/director: Susanne Wiegner
DE 2012

in [meine heimat] arbeitet Susanne Wiegner (*1961) mit einer
dreidimensionalen Buchstabenskulptur. Wahrend Ulrike Almut
Sandig ihr Gedicht rezitiert, wird dessen Titel als dreidimensio-
naler Schriftzug iiber die schwarz-weiBen Realbildaufnahmen
von Landschaften gelegt und inkorporiert gleichzeitig diese,
aber auch Bilder eines Konzentrationslagers. Die Schrift sagt
und zeigt [meine heimat] und die mit dem Wort und dem Kon-
zept Heimat stets — und auf je individuelle Weise — verbun-
denen Landschaften und Gefiihle.

In [meine heimat] [My home] Susanne Wiegner (*1961) fea-
tures a three-dimensional sculpture of the letters of the
poem’s title. While Ulrike Almut Sandig recites her poem,
black-and-white film shots of landscapes as well as pictures
of a concentration camp are projected on the three-dimen-
sional letters of its title. The writing says and shows [meine
heimat] and the landscapes and feelings that are always con-
nected with the word and the concept of Heimat [home; native
country; homeland; also in a spiritual or abstract sense] per-
sonally and individually.

[157]

something | remember

Regie/director: Susanne Wiegner
DE 2012
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In Susanne Wiegners Visualisierung von something | remember » Nach dem Gedicht

werden die mehrschichtig aufeinandergelegten Buchstaben
und Worte des gleichnamigen Gedichts von Robert Lax durch
virtuelle Kamerafahrten als Stadtarchitektur erkennbar und
bilden als flachige Arrangements StraRen, bis sie als das voll-
standige Gedicht auf einem Blatt Papier zu lesen sind.

InSusanne Wiegner's visualization of something | remember, let-
ters and words from the poem of the same name by Robert Lax
are stacked up. Virtual tracking shots reveal them to be urban
architecture and their arrangements form streets up to the
point at which the entire poem can be read on a sheet of paper.

von Robert Lax,
3-D-Animation, s/w,
Ton, 2 min 20 sec,
© Estate Robert Lax

» After the poem

by Robert Lax, 3-D
animation, b/w,
sound, 2 min, 20 sec.,
© Estate Robert Lax
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» Stimme: Hubsi
Kramar, Editing:
Michaela Schwentner,
Ton: Dominik
Hummer, 35 mm, s/w,
Ton, 22 sec

» Voice: Hubsi
Kramar, editing:
Michaela Schwen-
tner, sound: Dominik
Hummer, 35 mm,
b/w, sound, 22 sec.

Korpus Grotesk
Idee/concept: Nik Thoenen
AT 2013

In der Flicker-Prasentation des neuen Fonts Korpus Grotesk von
Nik Thoenen (*1963) kann der Rezipient nur erahnen, dass dort
die Schriftart von A bis Z gezeigt wird. ,Die filmische Arbeit
JKorpus Grotesk' referiert formal auf [die] Belichtungstechnik
[des Fotosatzes], benutzt den Film als Schrifttransporteur und
wird so gleichermafien auch zu einer eigenwilligen Hommage
an die kinematografische Wiedergabetechnik. Das Auge ist so
prazise, dass ein einzelner Filmkader gelesen werden kann.
Wird jedoch die Impulsfolge zu dicht, stoen wir an die Grenze
der Wahrnehmung des tatsichlich projizierten Inhalts. Das auf
die einzelnen Kader verteilte Alphabet kann hier nur vermutet
werden, seiner Wiedergabe muss vertraut werden" (Thoenen
2013).

From the flicker presentation of the new font Korpus Grotesk
by Nik Thoenen (*1963), the viewer can only vaguely discern
that the font is being shown from A to Z. “The cinematic work
‘Korpus Grotesk’ makes reference to [the] exposure technology
[of phototypesetting], uses film as its transport medium and
the light for the illustration, thus, in its very own way also
stands as homage to the cinematographic reproduction tech-
nology. The eye operates with such amazing precision that
individual film frames can be read. Nevertheless, when the
content in their sequence becomes too different, the percep-
tion of the actually projected content is stretched to its limits.
Shown in individual frames, the alphabet is something we can
only assume while placing trust in its reproduction” (Thoenen
2013; translated from the German by Isaac Custance).

[159]

{nween}  walls
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O @ @

mess[age
Konzept/concept: Litsa Spathi, Realisation/

realization: Ruud Janssen (FluXus Heidelberg)
NL 2013

!E:gens fiir das Ausstellungsprojekt Schriftfilme. Schrift als Bild
In Bewegung realisieren Litsa Spathi (*1958) und Ruud Janssen
(*1959) (FluXus Heidelberg) das Video messfage, dessen Text-
grundlage Spathi von einem Computerprogramm gene-
rieren lasst und dessen Hauptdarsteller die Brailleschrift

das Flaggenalphabet, das Winkeralphabet sowie das Iateini:
sche Alphabet sind. Das Video endet mit einem Monolog de

Schriftart Segoe Ul mit sich selbst, s

T‘he video messjage by Litsa Spathi (*1958) and Ruud Janssen
(*1959) (FluXus Heidelberg) was created especially for the
exhibition Typemotion. Type as Image in Motion. Spathi gen-
erated the film text using a computer program, and the main
actors are braille, the International Code of Signals (ICS), flag
semaphore, and the Roman alphabet. The video ends w:Ith a
monologue of the Segoe Ul typeface with itself.

ARTISTIC FILMS / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFIIME / DVD 10

» Windows Media
File (WMF), Farbe,
Ton, 7 min 55 sec

» Windows Media
File (WMF), color,
sound, 7 min. 55 sec.

-18




DVD 10-19 / KUNSTLERISCHE SCHRIFTFILME / ARTISTIC FILMS [160]

» Mach dem Gedicht
von Ottar Ormstad
und dem Gemilde
Naturinntrykk (1994)
von Knut Rumohr,
Animation: Ina
Pillat, Farbe, Ton,

4 min 46 sec, ©
Ottar Ormstad/Knut
Rumohr/BONO, Oslo

» After the poem

by Ottar Ormstad
and the painting
Naturinntrykk (1994)
by Knut Rumohr, ani-
mation: Ina Pillat,
color, sound, 4 min.
46 sec,, ® Ottar Orm-
stad/Knut Rumohr/
BONQ, Oslo

natyr

Regie, Produktion, Musik, Gedicht /director,
producer, music, poem: Ottar Ormstad

NO 2013

Urspriinglich aus der konkreten Poesie kommend, hat Ottar
Ormstad (*1947) fur seine Schriftarrangements filmische und
digitale Prasentationsformen entdeckt. Wie andere Kiinstler
der konkreten Poesie betrachtet Ormstad seine Hinwendung
zum Film und zur digitalen Schriftanimation als selbstver-
standliche Entwicklung seines kinstlerischen Schaffens. Neue
Bedeutungen und Eindriicke eréffnen sich den Rezipienten
durch die kaum wahrnehmbaren Buchstabenwechsel und
variierenden flachigen Konstellationen, die Ormstads zuvor
auf der Buchseite arretierter Poesie nach der Umwandlung in
digitale filmische Poesie wie in natyr ermoglicht wurden. Die
konsequente Oszillation zwischen Schrift und Schrift-Bild, zwi-
schen Inhalt und Form ist das Charakteristikum von Ormstads
Schriftexplorationen.

Ottar Ormstad’s ("1947) background is in concrete poetry, and
he has also discovered film and digital forms of presentation
for his arrangements of visuals and words. Like other artists of
concrete poetry, Ormstad views his turning to film and digital
animation of text as a logical development of his artistic work.
Viewers constantly receive new meanings and impressions
through the changes to the letters, which are often barely dis-
cernible, and the varying two-dimensional constellations that
Ormstad’s poetry, formerly fixed and static on a printed page,
provides after its transformation into digital filmic poetry, as in
natyr. The oscillation between writing and letter arrangements
as images, between content and form, is consistent and a char-
acteristic of Ormstad’s explorations of writing.
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COLORS
Regie/director: Josef Linschinger
AT 2014

Josef Linschingers (*1945) Verfilmungen von Serien, in denen
Worter liber die Lineatur der Lettern ins Geometrisch-Bildne-
rische transformiert werden, setzen den Gegensatz von Text
und Bild, von abstraktem Begriff und konkreter geometrischer
Form als unaufiésbares Zugleich in Szene. Unterlegt von Musik
schwillt die Linienstarke an, bis sich die Lettern Gberlagern und
unregelmaRige, den Bildschirm sprengende Flachen bilden. In
COLORS werden Farbworter wie ,MAGENTA" und ,BLUE" ani-
miert, die zugleich Grundelemente der (konkreten) Malerei
darstellen. (AG)

Josef Linschinger’s (*1945) film adaptations of serials, in which
words are transformed into the geometric-artistic by means of
their letters’ lines, dramatize the antithesis of text and image,
of abstract and concrete geometric form, as inseparable simul-
taneity. The thickness of the lines swells to background music
until the letters overlap and form irregular planes that extend
beyond the boundaries of the screen. In COLORS, the words for
colors such as "“MAGENTA” or “BLUE", which are at the same
time basic elements of (concrete) painting, are animated. (AG)

» Animation, Farbe,
Ton, 12 min 12 sec,
Sound: Josef M.
Linschinger, deut-
sche Version: FARBEN,
AT, 2010

» Animation, color,
sound, 12 min.

12 sec., sound: Josef
M. Linschinger,
German version:
FARBEN, AT, 2010
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POINT  IFOINT *

» Animation, s/w,
Ton, 12 min 10 sec,
Sound: losef M.
Linschinger, deutsche
Version: BEGRIFFE,
AT, 2010

» Animation, b/w,
sound, 12 min.

10 sec., sound: losef
M. Linschinger,
German version:
BEGRIFFE, AT, 2010

TERMS
Regie/director: Josef Linschinger
AT 2014

Josef Linschingers (*1945) Verfilmungen von Serien, in denen
Warter liber die Lineatur der Lettern ins Geometrisch-Bildne-
rische transformiert werden, setzen den Gegensatz von Text
und Bild, von abstraktem Begriff und konkreter geometrischer
Form als unauflésbares Zugleich in Szene. Unterlegt von Musik
schwillt die Linienstarke an, bis sich die Lettern iiberlagern und
unregelmiRige, den Bildschirm sprengende Fldchen bilden. In
TERMS werden Begriffe wie ,POINT", ,LINE", LPLANE", ,SPACE"
animiert, die zugleich Grundelemente der (konkreten) Malerei
darstellen. (AG)

Josef Linschinger’s (*1945) film adaptations of serials — in which
words are transformed into the geometric-artistic by means of
their letters’ lines — dramatize the antithesis of text and image,
of abstract and concrete geometric form, as inseparable simul-
taneity. The thickness of the lines swells to background music
until the letters overlap and form irregular planes that extend
beyond the boundaries of the screen. In TERMS, the words for
terms such as "POINT,” “LINE,” “PLANE,” “SPACE" — which are at
the same time basic elements of (concrete) painting - are ani-
mated. (AG)
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TEXT-IMAGE
Regie/director: Josef Linschinger
AT 2014

Josef Linschingers (*1945) Verfilmungen von Serien, in denen
Worter tiber die Lineatur der Lettern ins Geometrisch-Bildne-
rische transformiert werden, setzen den Gegensatz von Text
und Bild, von abstraktem Begriff und konkreter geometrischer
Form als unaufldsbares Zugleich in Szene. Unterlegt von Musik
schwillt die Linienstdrke an, bis sich die Lettern tiberlagern und
unregelmaBige, den Bildschirm sprengende Flachen bilden. In
TEXT-IMAGE vereinen sich die Worte . TEXT" und ,IMAGE", deren
Polaritat durch zwei Primarfarben unterstrichen wird, in einem
farbigen Schrift- und Flachenbild, (AG)

Josef Linschinger's (*1945) film adaptations of serials - in
which words are transformed into the geometric-artistic by
means of their letters’ lines — dramatize the antithesis of
text and image, of abstract and concrete geometric form, as
inseparable simultaneity. The thickness of the lines swells to
background music until the letters overlap and form irregular
planes that extend beyond the boundaries of the screen. In
TEXT-IMAGE, the words “TEXT" and “IMAGE,” whose polarity is
underscored with two primary colors, are united in a colorful
image composed of writing and planes. (AG)

» Animation, Farbe,
Ton, 6 min 5 sec,
Sound: Josef M.
Linschinger, deutsche
Version: TEXTBILD,
AT, 2010

» Animation, color,
sound. 6 min. 5 sec.,
sound: Josef M,
Linschinger, German
version: TEXTBILD,
AT, 2010
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» Mach dem Gedicht
Surfaces von Kay Ryan
{1997}, NYC Cineflex-
footage: Peter Han
kowiak {(AVMEDIEN),
Farbe, Ton, 1 min

20 sec

» After the poem
Surfaces by Kay Ryan
{1997), NYC Cineflex-
footage: Peter Han-
kowiak (AVMEDIEN),
sound, 1 min. 20 sec.

Urban Surfaces

Regie/director, Motion Graphics:
Sebastian Lange (qu-int)

DE 2014

Unter dem Motto ,Exploring the Evolution of Urban Struc-
tures” ldsst Sebastian Lange (71975) die Worte des Gedichts
Surfaces (1997) von Kay Ryan uUber Found-Footage-Bildern
von Manhattan tanzen. Bild und Schrift verweben sich in
ihrer kaleidoskopartigen Fragmentierung zu einer untrenn-
baren Textur — und zeugen auf diese Weise von den grundle-
genden Verdnderungen unserer Stadtebilder und der Erfah-
rung urbaner Offentlichkeit. Eine andere Fassadenarchitektur
als die von Schrift als Bild in Bewegung lasst sich in der zeit-
gendssischen stadtischen Moderne kaum mehr beobachten.

The motto of the film Urban Surfaces by Sebastian Lange
(*1975), “Exploring the Evolution of Urban Structures,” is pro-
grammatic, and Lange makes the lines of the poem Surfaces
(1997) by Kay Ryan dance across found footage aerial images
of Manhattan. Fragmented as in a kaleidoscope, writing and
image are woven into a solid fabric, and in this way bear wit-
ness to the fundamental changes in our cityscapes and the
way we experience public urban space. The architecture of
type as image in motion has become the dominant architec-
ture of contemporary urban modernity.

»»> SPIELFILME UND TITELSEQUENZEN /
FEATURE FILMS AND TITLE SEQUENCES

1- Edwin S. Porter
How Jones Lost His Roll, US 1905
2- Edwin S. Porter
The Whole Dam Family and the Dam Dog,
US 1905
3—Edwin S. Porter
College Chums, US 1907
4- Robert Wiene
Das Cabinet des Dr. Caligari, DE 1920
5- Paul Wegener, Carl Boese
Der Golem, wie er in die Welt kam, DE 1920
6~ Fritz Lang
Dr. Mabuse, der Spieler, Teil 2: Inferno.
Ein Spiel von Menschen unserer Zeit, DE 1922
7—Sergej M. Eisenstein
Stachka, SU 1925
8- Erno Metzner
Polizeibericht Uberfall, DE 1928
9- Herschell Gordon Lewis
Blood Feast, US 1963
10- Esteban Sapir
La Antena, AR 2007
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How Jones Lost His Roll
Regie/director: Edwin S. Porter
Us 1905

» 35 mm, s/w, Charles Musser bemerkt zur Gestaltun_g der ZWI?Ch?ntit(‘.i Clln

stumm, 5 min 21 sec  How Jones Lost His Roll: ,The story [..] is told twllce, in words
and pictures, with the ,jumble announcements nl1akm.g the
intertitles more important than the picturc; they |Ilum||jatel:
inverting the normal relationship between image and‘t|t|c.
{Musser 1991) Durch die innovative optische AkzentL_nerung
kann Edwin S. Porter (1870-1941) die Relevanz der Zwmc'hmf\-
titel in seiner kurzen Filmkomadie derart erhohen, dassl die fil-
mische Narration zu nahezu gleichen Teilen durch Bild und
Schrift vermittelt wird.

» 35 mm, bfw, In connection with the design of the intertitles in How_Jom!a;

silent, s min. 21sec.  Lost His Roll, Charles Musser remarked: “The story [...] is to '
twice, in words and pictures, with the ‘jumble anno_uncements
making the intertitles more important than the pictures they
illuminate, inverting the normal relationship_betv.veen image
and title.” (Musser 1991) By means of innovative visual accen-
tuation, Edwin S. Porter (1870—1941) is able to enhance the
relevance of the intertitles in his short film comedgf such that
the filmic narration virtually is mediated through image and

writing equally.
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‘
THE HOLE THE HOLE

WAD FRMILY DAM FAMILY

The Whole Dam Family and the Dam Dog
Regie/director: Edwin S. Porter
US 1905

Bereits einige Jahre bevor sich der Einsatz von Schrift in Form » 35 mm, s/w,
von Zwischentiteln als géingige Methode der Informations- stumm, 4 min
vermittlung im Stummfilm etablieren sollte, werden diese

von Edwin S. Porter (1870—1941) in die Filmkomédien How

Jones Lost His Roll (US, 1905) und The Whole Dam Family and

the Dam Dog integriert. Bemerkenswert ist hierbei, wie dies

geschieht: Porter prasentiert die schriftlichen Informationen

nicht linear-logisch und statisch auf Zwischentiteltafeln, son-

dern gestaltet sie als animierte jumble announcements. Durch

die innovative optische Akzentuierung kann Porter die Rele-

vanz der Zwischentitel derart erhéhen, dass die filmische Nar-

ration zu nahezu gleichen Teilen durch Bild und Schrift vermit-

telt wird.

Already several years before writing in the form of intertitles » 35mm, b/w,
was commonly used as an established means of imparting silent, 4 min.
information in silent films, Edwin S. Porter (1870~1941) had

integrated it into the film comedies How Jones Lost His Roll

(US, 1905) and The Whole Dam Family and the Dam Dog. The

striking thing about this is how it is done: Rather than present

the written information in a linear-logical and static manner

on intertitle boards, Porter designs them as animated “jumble
announcements.” Using innovative visual accentuation, he is

able to enhance the relevance of the intertitles such that the

filmic narration is mediated through image and writing almost

equally.
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» 35 mm, s/w,

stumm, Ausschnitt:

47 sec

» 35 mm, bfw,
silent, excerpt:
47 sec.

College Chums
Regie/director: Edwin S. Porter
UsS 1907

Die durch die neue Kommunikationstechnik der Telefonie mog-
liche Uberwindung des Raumes wird in College Chums durch
Schrift visualisiert: Durch eine tricktechnische Bildteilung sind
beide Telefonpartner gleichzeitig im Bild zu sehen, wihrend
deren stumme Worte als eine der Sprechgeschwindigkeit ange-
glichene Laufschrift — diese folgt einer imaginaren Wellenlinie
im Nachthimmel Gber der Stadt — sukzessive die raumliche
Distanz zwischen den Telefonierenden lberbriicken. Die von
der gebrauchlichen statischen Einblendung von Zwischenti-
teln auf Tafeln abweichende Inszenierung der Worte lasst diese
weniger als medienfremden und illusionszerstorenden Stor-
faktor erscheinen, sondern vielmehr als ein visuelles Element
der Konkretisierung und lllustration eines Telefongespriches.

In College Chums, the mastery of space made possible by the
new communication technology of the telephony is visualized
by writing. Through the technical trick of image division, both
telephone partners can be seen in the image simultaneously,
while their silent words as a phonetic transcription adapted
to voice speed — following an imaginary wave line in the city’s
night sky — successively spans the spatial distance between the
telephoning parties. The staging of the words, which deviates
from the common static presentation of intertitles on panels,
makes them appear less as a disruptive media-foreign and illu-
sion-interrupting factor, and far more, as a visual element in
the substantiation and illustration of a telephone conversation.

[169] FEATURE FILMS AND TITLE SEQUENCES / SPIELFILME UND TITELSEQUENZEN / DVD 11-4

Das Cabinet des Dr. Caligari
Regie/director: Robert Wiene
DE 1920

Robert Wiene (1873-1938) gelingt mit Das Cabinet des Dr.
Caligari der beriihmteste Film der Weimarer Republik, eines
der einflussreichsten Werke der westlichen Filmgeschichte
sowie ein Film, in dem die Schrift als Kommunikationsmittel
mit eigenem dsthetischem wie auch erzahltechnischem Wert
auftritt. Die ornamentale Gestaltung der Schrift in der Titel-
sequenz und den Zwischentiteln sowie das Auftreten von ani-
mierter Schrift in der Schliisselszene am Ende des fiinften
Aktes sind Abweichungen von den etablierten Verwendungen
von Schrift im Stummfilm. Die Schrift tritt ,als ein wesentliches
Element des szenischen Bildes” (Kracauer 1979) auf und l3sst
sich in den Kontext der Transformation unsichtbarer psychi-
scherVergange in deren sichtbare schriftliche Korrelate stellen.

With The Cabinet of Dr. Caligari, Robert Wiene (1873—1 938)
succeeded in making the Weimar Republic’s most famous film,
and one of the most influential works in the western world's
film history — a film, moreover, in which script appears as a
medium of communication with a singular aesthetic and tech-
nical narrative value. The ornamental design of the writing in
the title sequence and intertitles, as well as the appearance
of animated script in the key scene at the end of the fifth act,
deviate from established uses of writing in silent film. Writing
here appears “as an essential element of the settings” (Kra-
cauer 1947) and, in the context of transforming invisible pro-
cesses of the psyche, takes on their visible forms.

» 315 mm, sfw, vira-
giert, stumm, Aus-
schnitt: 1 min 2 sec,
@ Friedrich-Wilhelm-
Murnau-Stiftung,
Vertrieb: Transit Film
GmbH

» 35 mm, bfw,
tinted, silent,
excerpt: 1 min. 2 sec.,
@ Friedrich-Wilhelm-
Murnau-Stiftung,
distributor: Transit
Film GmbH
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» 35 mm, s/w,
stumm, Ausschnitt:
22 sec, @ Friedrich-
Wilhelm-Murnau-
Stiftung, Vertrieb:
Transit Film GmbH

» 35 mm, b/w,
silent, excerpt:

22 sec., © Friedrich-
Wilhelm-Murnau-

Stiftung, distributor:

Transit Film GmbH

Der Golem, wie er in die Welt kam
Regie/directors: Paul Wegener, Carl Boese
DE 1920

Der Golem, wie er in die Welt kam gilt als einer der Klassiker des
deutschen stummen Horrorfilms. In einer Kernszene verlasst
die Schrift den konventionellen Rahmen der Zwischentitel: Aus
dem Mund des Dimons Astaroth formt sich das als Nebel oder
Rauch entweichende Zauberwort ,AEMAET", das fiir die Bele-
bung des Golems erforderlich ist. Das Wort wird direkt auf die
Nebelwolke vor dem dunklen Hintergrund projiziert und ist gut
lesbar gestaltet. Dennach diirfte der unvermittelt auftretende
fremdsprachige Begriff eine irritierende Wirkung auf das Pub-
likum gehabt haben. Woméglich sollten also die Méglichkeiten
einer filmischen Darstellung von Schrift demonstriert werden,
die eher weniger gelesen und verstanden als vielmehr gesehen
und gefiihlt werden kann.

The Golem: How He Came Into the World counts among the
classics of German silent horror film. In one of the key scenes,
script departs from the conventional framework of the inter-
titles: issuing from the mouth of the demon Astaroth, the
word “AEMAET"~ necessary for the Golem's revival — begins to
form from the escaping nebula or smoke. The word is directly
projected onto the nebula against a dark background, and is
clearly legible. The abrupt appearance of the foreign term,
however, probably had an irritating effect on the public. Most
likely, the intention was to demonstrate the possibilities in
the filmic representation of script which, read and understood
less, can be far better seen and felt.

[171]

Dr. Mabuse, der Spieler, Teil 2: Inferno.
Ein Spiel von Menschen unserer Zeit
Regie/director: Fritz Lang

DE 1922

Fritz Lar?g (1890-1976) inszeniert im zweiten Teil seines
5tumn1f:lms Dr. Mabuse, der Spieler Schrift als autoritire
Schrifthalluzination: Staatsanwalt von Wenk sieht sich geno-
tigt, r}e‘r im innerdiegetischen Bildraum zu verortenden, frei
beweglichen Visualisierung des zuvor von Mabuse schrhétlich
befohlenen Zielorts ,MELIOR" zu folgen. Die Schrift scheint von
Wenk auf seiner Autofahrt regelrecht zu hypnotisieren — sie

avanciert zu eine EigEl‘FStal!dl { schen Dar tellun bid
|4 ilmi en D
s g

In the second part of his silent film Dr. Mabuse: The Gam-
bler, Fritz Lang (1890-1976) stages script on screen as a pow-
efful written hallucination. Public prosecutor von Wenk finds
hlmself ordered by Mabuse to drive towards “MELIOR” — a
dynamllc, pictorial visualization in the narrative space. During
his car journey there, von Wenk appears to be hypnotized by

the writing - thus advancing scri i
wri g script to an independent el
of filmic representation. . o
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> 35mm, s/w,
stumm, Aus-

schnitt: 1 min 22 sec
(restaurierte Version),
© Friedrich-Wilhelm-
Murrau-Stiftung,
Vertrizb: Transit Film
GmbH

» 35mm, b/w,

silent, excerpt: 1 min.
22 sec. (restored ver-
sion}, © Friedrich-
Wilhelm-Murnau-
Stiftung, distributor:
Transit Film GmbH
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» 35 mm, s/w,
stumm, Ausschnitt:
13 sec

» 35 mm, bfw,
silent, excerpt:
13 sec.

n

Stachka
Regie/director: Sergej M. Eisenstein
SU 1925

Dem Regisseur, Theoretiker und Schriftsteller Sergej M. E_isen-
stein (1898-1948) gelingt im Alter von 25 Jahren mit seinem
Debit Stachka [Streik] ein Meisterwerk, das im selben Jahr auf
der Weltausstellung in Paris mit einer Goldmedaille ausge-
zeichnet wird. Der Film stellt reale Ereignisse um einen Arbei-
terstreik im zaristischen Russland aus dem Jahr 1902 dar. Die
Schrifteinblendungen lassen sich in Analogie zur Emphastle gra-
fischer Ausdruckspotenziale von Schrift im (russischen) litera-
rischen Futurismus sowie zur geometrisch-abstrakten Stilistik
des bildkiinstlerischen Konstruktivismus bringen. Als Zeichen
der Oszillation zwischen Schrift und Bild, zwischen Filmbild
und Abbild tritt das Wort ,Ho" in Form eines aus Schrift- und
Bildfragmenten bestehenden Zeichenkonglomerats auf, wie es
heute aus dem Bereich der Markenlogos bekannt ist.

With his debut film Strike [original title: Stachka], twenty-
five-year-old director, theorist, and author Sergei M. Eisen-
stein (1898—-1948) succeeded in producing a masterpiece, fo_r
which he was awarded a gold medal at the Paris World Exhi-
bition that same year. The film depicts the real events of a
workers' strike in czarist Russia in 1902. The script fade-ins
are analogous both to the emphatic expressive potential .of
writing in (Russian) literary Futurism, and to the geometrlc—
abstraction of constructivist style. As a sign in the oscillation
between writing and image and between the cinematicimage
and the likeness, the word “Ho" appears in the form of multiply
encoded, supralinguistic writing, as a conglomerate‘ of signs
consisting of fragments of writing and images much like those
we know today in the commercial world of trademarks.
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Polizeibericht Uberfall
Regie/director: Erno Metzner
DE 1928

Der ungarische Regisseur Erné Metzner (1892—1 953) gestaltet
das Titeldesign seines Kurzfilms Polizeibericht Uberfall auf-
fallig unkonventionell: Der Titel ,Polizeibericht" generiert tber
die tibersteigerte vertikale Ausdehnung der Oberliangen seiner
Buchstaben (I, b, h, t) ein befremdliches optisches Erscheinungs-
bild. Des Weiteren werden die Namen der Stabmitglieder so
tibereinandergeblendet, dass sie nicht miihelos gelesen werden
kénnen. Durch die spezielle Handhabe der Schrift erhalten auch
hier die Rezipientinnen und Rezipienten einen Vorgeschmack
auf das, was sie im eigentlichen Film erwartet: ungewdhn-
liche Kamerawinkel, optische Verzerrungen und beschleunigte
Schnittfolgen, die die subjektive Perspektive und Angstzustinde
des Protagonisten veranschaulichen.

Hungarian director Ern6 Metzner (1892-1953) designed the
title sequence of his short film Accident [original title: Polizei-
bericht Uberfall] in a strikingly unconventional manner. The
title Polizeibericht took on an alienating visual appearance
because of the exaggerated vertical extension of its tallest let-
ters (I, b, h, t). Furthermore, the names of the staff members are
so overlaid as to be illegible without effort. Th rough the special
treatment of script, viewers are given a taste of what awaits
them in the film itself: unfamiliar camera angles, visual distor-
tions, and accelerated cut sequences, all which exemplify the
protagonist’s subjective perspective and state of anxiety.

» Titelsequenz,
36 sec

» Title sequence,
36 sec.
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» Titelsequenz,
22 sec

» Title sequence,
22 secC.

Blood Feast
Regie/director: Herschell Gordon Lewis

UsSs 1963

Spatestens seit Mitte der 1920er-Jahre sind im Bereich des
Titeldesigns Versuche zu verzeichnen, iiber eine entsprechende
visuelle Gestaltung der Schrifteinblendungen deren oftmals
als starr und stoérend” (Victor E. Pordes 1919) bezeichnetes
Auftreten abzuschwichen. Aus der Not der schriftlichen Cre-
diteinblendungen entwickelte sich eine Tugend, und Schrift
wurde zunehmend derart gestaltet und eingesetzt, dass sie
als genrespezifischer eindeutiger Indikator vermag, auf inhalt-
liche Aspekte der Filme zu verweisen — und dabei auch oftmals
selbstreferenziell ihren eigenen semantischen Gehalt zu visua-
lisieren: Dies leistet etwa die Blutschrift, die mit Blut geschrie-
bene Schrift im Vor- und Abspann des Exploitation-Horrorfilms
Blood Feast.

At the latest by the mid-1920s, attempts were being made
in title design to soften appearances — hitherto often charac-
terized as “rigid and disruptive” (Victor E. Pordes 1919; trans-
lated from the German by Justin Morris) — by way of appro-
priate visual designs of the text overlays. A virtue was made of
the necessity for credit fade-ins, and writing was increasingly
used and designed in such a way that, as a clear genre-specific
indicator, it could point to specific aspects of the film — and,
in doing so, often visualizes the film’s semantic content. This
was achieved, for example, by writing the opening and closing
credits in blood for the exploitation horror film Blood Feast.
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La Antena
Regie/director: Esteban Sapir
AR 2007

Im dystopischen Science-Fiction-Drama La Antena des argen-
tinischen Regisseurs Esteban Sapir ("1967) spielt Schrift neben
clicr Musik eine der Hauptrollen. Die Dialoge des Films werden
fast ausschlieBlich schriftlich présentiert: Sprachlos, mithin
entmiindigt, sind dort die Menschen durch die Manipulati-
onen des kapitalistischen ,Sefior TV* geworden. Nicht als Zwi-
schen- oder Untertitel, sondern als dynamische Schriftbilder
im Bild erscheinen Satze und Worte, aber auch ansonsten nicht
hérbare Gerdusche als reale Bestandteile der filmischen Die-
gese. Sapirs Film ist so nicht nur ein Pladoyer fiir freie Medien
als Grundlage politischer Freiheit, sondern l3sst die Zuschau-
erinnen und Zuschauer auch die Kunstform und das Medium
Film von seinen Urspriingen her neu entdecken.

In the dystopian science fiction drama La Antena [The aerial]
by _Argentinian director Esteban Sapir (*1967), alongside music,
written script plays one of the main roles. The film’s dialogues
are almost always presented in written form: by the manipula-
tion of the capitalist “Sefior TV” people have become voiceless,
thus incapacitated. The sentences and words do not appear
as intertitles or subtitles, but — just like otherwise inaudible
noises — as dynamic written images, as real integral parts of
filmic diegesis. Hence, Sapir’s film is not only an appeal for free
media as the foundation of political freedom, but it allows the
viewer to rediscover the art form and the medium of film at
its origins.

» 16 mm /Super
16, s/w, Ton, 96 min
51 sec

» 16 mm/Super 16,
b/w, sound, 96 min.
51 sec
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» Werbefilm fiir
Admiral Cigarette,
Co-Regie, Kamera:
William Heise, s/w,
stumm, 42 sec

» Commercial for
Admiral Cigarette,

co-director, camera:
William Heise, b/w,

silent, 42 sec.

Admiral Cigarette

Regie, Produktion/director, producer:
Thomas Alva Edison

Us 1897

Der US-amerikanische Filmpionier Thomas Alva Edison (1847 -
1931) prasentiert iiber die gesamte Linge seines Reklame-
films den Markennamen ,Admiral Cigarette" in groRen Lettern
im Bildhintergrund. Am Ende des Films entfalten ein Biirger
mit Backenbart, ein indigener Amerikaner mit Federbusch und
Uncle Sam mit Streifenhosen gemeinsam mit einer jungen
Frau im Pagenkostiim als Reprasentanten der amerikanischen
Gesellschaft ein Banner mit dem Slogan ,WE ALL SMOKE". Trotz
der zu jener Zeit noch kaum entwickelten Filmsprache evoziert
der Stummfilm gerade durch die Kombination aus Bild und
Schrift eine klare Werbeaussage fiir das Produkt.

During one of the first advertising films ever made, by Amer-
ican film pioneer Thomas Alva Edison (1847-1931), the name
of the product, “Admiral Cigarette,” stays on view the whole
time in large letters on a billboard in the background. At the
end of the film, the people sitting in front of it who are sup-
posed to be representative of American society — a gent with
sideburns, a native American with a feather headdress, and
an Uncle 5am in striped trousers — unfurl a banner, accompa-
nied by a young woman in a pageboy's costume, that bears
the slogan “WE ALL SMOKE.” While the visual language of film
was hardly developed at all when this silent film was made in
1897, the combination of image and text sends a clear adver-
tising message for the product.
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Film/Kipho

Regie, Produktion/director, producer:
Julius Pinschewer

DE 1925

Aus der Zusammenarbeit des Regisseurs und Produzenten
Julius Pinschewer (1883-1961) mit dem Kameramann und
Trickfilmspezialisten Guido Seeber (1879—~1940) entsteht 1925
der Film Film, auch bekannt unter dem Titel Kipho, als Werbe-
film fiir die Kino- und Photo-Ausstellung KIPHO in Berlin. Schrift
kommt unter anderem als handschriftliche Einblendung (,Dreh-
buch®) und in eher in der Peripherie angesiedelten Finblen-
dungen, die bekannte Firmen der Branche (ICA, UFA) prasent
machen, vor —vor allem aber als animierte Schrift, die den Film
zu einer der aufregendsten und tricktechnisch innovativsten
Reklameproduktionen der damaligen Zeit macht.

In 1925, director and producer Julius Pinschewer (1883—1 961)
collaborated with cameraman and animation specialist Guido
Seeber (1879-1940), to make Film, aka Kipho, a publicity film
for the cinema and photography exhibition KIPHO in Berlin.
Writing is used — for example — as the handwritten flash “Dreh-
buch” [script], or as the more peripheral overlays of text - pre-
senting well-known brands of the branch (ICA, UFA), but it was
particularly the use of animated writing that made the film
one of the most exciting and innovative examples of anima-
tion technology in its time.

» Werbefilm fiir die
Kino-und Photo-Aus-
stellung KIPHO in
Berlin, Kamera, Trick-
gestaltung: Guido
Seeber, 35 mm, 5/w,
stumm, 5 min 36 sec

» Commercial for the
Kino- und Photo-Aus-
stellung [cinema and
photagraphy exhibi-
tion] KIPHO in Berlin,
camera, animation:
Guide Seeber, 35 mm,
b/w, silent, 5 min,

36 sec.
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» Werbefilm fiir die
Imperial Tobacco
Company, 35 mm,
Farbe (Dufaycolor),
Ton, 3 min 26 sec

» Commercial for
the Imperial Tobacco
Company, 35 mm,
color (Dufaycolor),

sound, 3 min. 26 sec.

Kaleidoscope
Regie/director: Len Lye
GB 1935

Neben A Colour Box (GB, 1935) kann Len Lye {1901-1980) auch
sein Filmexperiment Kaleidoscope nur dadurch realisieren, dass
er es als Werbefilm fiir die Imperial Tobacco Company konzi-
piert. Die Werbebotschaft prasentiert er hierbei schriftlich
im Bild: Bei der Einblendung des Slogans ,For fine flavour”
erscheint zunachst lediglich der rot gedruckte GroBbuchstabe
,F“im Bild. Die folgende Angabe ,For fine flavour” gliedert sich
dann durch ihre mehrfache Uberlagerung und Vervielfaltigung
rhythmisch in die akustisch-visuelle Choreografie der anderen
abstrakten Formen ein.

As with A Colour Box (GB, 1935), Len Lye (1901—1980) was only
able to realize his film experiment Kaleidoscope by making it
as an advertising film for the Imperial Tobacco Company. The
advertising message is presented as text within the image: the
fade-in of the slogan “For fine flavour” shows only the red cap-
ital letter “F" initially. In multiple overlays and duplications,
the following words “For fine flavour” are then inserted rhyth-
mically into the acoustic and visual choreography of the other
abstract forms.

» Courtesy of the Len Lye Foundation. From material preserved and made
available by the New Zealand Film Archive Nga Kaitiaki O Nga Taonga
Whitidhua. Digital transfer by Weta Digital Ltd. and Park Road Post Pro-
duction with the assistance of the Govett-Brewster Art Gallery.
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Into The Valley

Regie/directors: Steve Lowe, Martin Brierley (Molotov Brothers)

US 1990

In den Jahren 1989 und 1990 realisieren die Molotov Brot-
hers, Steve Lowe und Martin Brierley, die Werbespots Israelites
und Into The Valley fiir den Speichermedienhersteller Hitachi
Maxell. Als Ausgangsbasis ihres Werbekonzeptes dient hierbei
die teilweise schwer verstandliche Aussprache der jeweiligen
Sanger — hier der Sanger der Punkband The Skids, der den Song
Into The Valley in schottischem Dialekt rezitiert. Wihrend aus
dem Off der Song eingespielt wird, ist im Bild eine Person zu
sehen, die auf Schrifttafeln das aufgeschrieben hat, was sie
vermeintlich hért: zum Beispiel ,PEAS SURE SOUND DIVINE"
anstatt ,Betrothed and divine".

In 1989 and 1990, the Molotov Brothers, Steve Lowe and
Martin Brierley, made the two commercials Israelites and Into
The Valley for the Japanese electronic storage media manufac-
turer Hitachi Maxell. Their core concept for both commercials
was misheard song lyrics. The lead singer of the punk band The
Skids, who sings the song Into The Valley with a broad Scot-
tish accent, is difficult to understand. As the song plays, a man
flips cue cards that show the written words of what he thinks
he has heard. The results are nonsensical and hilarious, for
example: "PEAS SURE SOUND DIVINE" instead of “Betrothed
and divine.”

» Werbefilm fiir
Hitachi Maxell,
Agentur: Howell
Henry Chaldecott
Lury (HHCL &
Partners), 53 sec

» Commercial for
Hitachi Maxell,
agency: Howell Henry
Chald ecott Lury
(HHCL & Partners),
53 sec.
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S-AM ESKRIE! ~KRIEGE &.&'ENJAGD

» Werbefilm fir den

Farderverein Pro Asyl

e. V., Produktion: Siid-
westfunk, 45 sec

» Commercial for the

Pro Asyl friends’ asso-

ciation, producer:
Siidwestfunk, 45 sec.

Geschichte
DE 1993

Die deutsche Menschenrechtsorganisation Pro Asyl antwortet
mit ihrem vom Stdwestfunk produzierten Spot auf die 1993
verabschiedete Grundgesetzanderung, die mit dem in Artikel
16a GG verankerten Asylkompromiss die Berufungsmoglich-
keiten auf Asylrecht einschrankte. Die Verscharfung der Asylpo-
litik schreibt sich hierbei in Nachfolge von ,STAMMESKRIEGE®,
JHEXENJAGD" und ,JUDENVERFOLGUNG" als jungste Mani-
festation in eine Reihe von Menschenrechtsverletzungen in
weiBer Schrift in die schwarze Bildflache ein. Zusatzlich werden
die schriftlich zitierten Ereignisse durch eine entsprechende
Gerauschkulisse und Animationen illustriert.

With their TV Commercial Geschichte [History], produced
by the broadcaster Stidwestfunk, the German human rights
organization Pro Asyl responded to changes to the German
constitution, which in Article 16a GG limited the possibili-
ties of appeal under asylum law. The toughening up of policy
regarding the right to asylum is inscribed in the spot as
white lettering on a black background, and cited as the latest
instance of human rights violations committed throughout
history, following “STAMMESKRIEGE” [tribal wars], "HEXEN-
JAGD” [witch hunts], and “JUDENVERFOLGUNG” [persecution
of the Jews]. The events named in writing are also illustrated
by corresponding sounds and animations.
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ABGRENZUNG ABSCHIEBUNG

Flughafen
DE 1994

Die Evokation von Bildern durch die alleinige Einblendung
von Schrift gelingt dem Verein Pro Asyl auch in seinem Social-
Advertising-Spot Flughafen. Weill auf Schwarz bestimmen
die flieBend ineinander tibergehenden Worte ,ABLEHNUNG",
LABNEIGUNG®, ,ABGRENZUNG" und ,ABSCHIEBUNG" das Bild,
wobei das letzte Wort ,ABSCHIEBUNG" durch zahlreiche blut-
verschmierte Einschusslocher die Wortkette letztlich assoziativ
mit ,AbschieRung” enden lasst.

Inits social awareness advertising spot Flughafen [Airport], the
Pro Asyl association evokes images through the sole means of
text inserts. White on black, the seamlessly flowing words
“ABLEHNUNG" [rejection], “ABNEIGUNG" [aversion], “ABGREN-
ZUNG" [discrimination], and "ABSCHIEBUNG" [deportation]
dominate the image, whereby the final word of the chain —
“ABSCHIEBUNG" - can, because of the many blood-covered
bullet holes, be associated with “AbschieBung” [execution].

» Werbefilm fiir den
Fordeiverein Pro Asyl
e. V., Produktion: Siid-
westfunk, 50 sec

» Commercial for the
Pro Asyl friends” asso-
ciation, producer:

Studwestfunk, 50 sec.




» Design: Young &
Rubicam, s/w, Ton
(Slotmachine, 25 sec;
Cinema, 22 sec;
Tennis, 18 sec; Heart-
beat, 18 sec; 50.000
Gedanken, 33 sec)

+ Design: Young &
Rubicam, b/w, sound
(Slotmachine, 25 sec.;
Cinema, 22 sec.;
Tennis, 18 sec.; Heart-
beat, 18 sec.; 50.000
Gedanken, 33 sec.)

Ericsson Brandcampaign
DE 1998

Die Gestalter der Agentur Young & Rubicam konzipieren fir
Ericsson die gesamte internationale Marketingkampagne des
Jahres 1998 ausschlieBlich auf der Basis von Schrift. Die ein-
zelnen Worte rotieren wie die Symbole auf einem mechani-
schen Spielautomaten, die Schrift dreht sich um ihre eigene
Achse, springt wie ein Tennisball von der rechten zur linken
Bildseite, pulsiert im Rhythmus eines Herzschlags oder wird
in Anlehnung an die Potenziale der Kommunikationstechno-
logien in Form eines weitgehend unlesbaren Laufschrifttep-
pichs visualisiert.

The designers of the Young & Rubicam agency based their con-
cept for the entire 1998 international branding campaign for
Ericsson on typography. The words rotate like the symbols on
a mechanical slot machine, the writing spins on its own axis,
bounces like a tennis ball from the right side of the picture to
the left, pulsates in the rhythm of a heartbeat, or is visualized
in the form of a mainly illegible carpet of ticker text in an allu-
sion to the potential of communication technologies.
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Gina
DE 1998

Wahrend eine mannliche Stimme aus dem Off eine attrak-
tive Frau — Gina — beschreibt, werden die gesprochenen Worte
gleichzeitig als Schrift prasentiert, die sich aus dem spezifisch
typografierten Wort- und Buchstabenrepertoire des Marken-
zeichens von Warsteiner Premium Verum zusammensetzt.
Das im gesprochenen Zusammenhang (,sie hasste GIN und
many other things") schriftlich eingeblendete Wort ,GIN“ als
ein Konkurrenzprodukt unterscheidet sich in seiner Typografie
hingegen signifikant von der des Markenzeichens,

While a man's voice off-camera describes an encounter with an
attractive woman called Gina, his spoken words are presented
in writing simultaneously — all taken from the typographically
distinctive label of a Warsteiner Premium Verum beer bottle.
The word “GIN,” however, (“she hated GIN and many other
things") as a rival product, has very different typography to
that on the Warsteiner label.

» Werbefilm fiir
Warsteiner Premium
Verum, Agentur:
Bessere Werbung
Diisseldorf, 36 sec

» Commercial for
Warsteiner Premium
Verum beer, agency:
Bessere Werbung
Disseldorf, 36 sec.
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» Werbefilm fiir den

Audi V& TDI, Agentur:
Jung von Matt Ham-

burg, 42 sec

» Commercial for
Audi V6 TDI, agency:
Jung von Matt Ham-
burg, 42 sec.

Sofa

Regie/director: Matthias Zentner
(Velvet Mediendesign)

DE 1998

Im Auftrag der Agentur Jung von Matt Hamburg realisiert
Regisseur Matthias Zentner den Werbespot Sofa fiir den Audi
A4 V6 TDI. Einige Worte des von der Tonspur gelieferten Textes
(,Starke", ,pressen”) werden als verschwommene weil3-trans-
parente Schriftziige im Bild visualisiert und formieren sich zu
einem Tunnel, durch den sie sogleich mit hoher Geschwindig-
keit im Bildhintergrund verschwinden. Zentner macht die Emo-
tion, die der Spot kommunizieren soll — the feeling of this new
V6 car's acceleration” — ausschlieBlich Giber die spezielle Ein-
blendung der Schrift visuell erlebbar.

The Jung von Matt agency commissioned director Matthias
Zentner to make the commercial Sofa for Audi's A4 V6 TDI
model. Some of the words delivered by the text of the sound-
track (“Starke” [power], “pressen” [press]) are visualized as
blurry whitish transparent lettering in the picture, and arrange
themselves into a tunnel, through which they immediately dis-
appear at high speed into the background. Director Zentner ren-
ders the emotion which the commercial is intended to commu-
nicate — “the feeling of this new V6 car’s acceleration” — a visual
experience that is conveyed exclusively via the special manner
in which text is presented.
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UMTS
DE 2000

Wie in seinem Werbespot Sofa (DE, 1998) vermittelt Matthias
Zentner abstrakte Inhalte in schriftlicher Bewegtform auch in
seinem gemeinsam mit Patrick Seelinger entworfenen Messe-
auftritt UMTS fiir VIAG. Hier erwecken die sich rasch auf monu-
mentalen Bildschirmskulpturen bewegenden Buchstaben den
Eindruck eines Computerarchivs, das — durch die hohen Daten-
iibertragungsraten des Mobilfunkstandards UMTS ermég-
licht — sehr schnell durchbléttert werden kann. ,Die Moglich-
keit einer digital bewegten, skulpturalen Saule vermittelt die
Standhaftigkeit der technischen Erfindung und erméglicht
durch die typographische Belebung eine Mobilitat, die in der
Wechselwirkung der Saulen das Spektrum von UMTS eroffnet.”
(Zentner 2009)

As in his commercial Sofa (DE, 1998), director Matthias Zentner
conveys abstract content in the form of moving writing in his
trade fair presentation UMTS for VIAG, which he designed in
collaboration with Patrick Seelinger. Letters moving at rapid
speeds over monumental monitor sculptures evoke the impres-
sion of a computer archive, which — thanks to the high data
speeds of the Universal Mobile Telecommunications System
(UMTS) — can be searched very quickly. “The potential of a dig-
itally moving, sculptured column, communicates the stability
and reliability of the technical invention, and through the ani-
mated typography, facilitates a kind of mobility, which in the
interaction of the columns opens up the spectrum of UMTS.”
(Zentner 2009; translated from the German by Isaac Custance)

» Gestaltung:
Matthias Zentner,
Patrick Seelinger
(Velvet Medien-
design), digitale
Buchstabensaulen
fiir den Messeauftritt
von VIAG, 26 sec

» Design: Matthias
Zentner, Patrick
Seelinger (Velvet
Mediendesign), dig-
ital columns of let-
ters for VIAG's trade
fair presentation,
26 sec.




DVD 12-11/ WERBEFILME UND TV-MOTION-DESIGN / ADVERTISING AND TV MOTION DESIGN [188]

» ZDF, TV-Opener,

18 sec

» ZDF, TV opener,

18 sec.

aspekte

Regie/director: Matthias Zentner
(Velvet Mediendesign)

DE 2001

In seinem Opener fiir das ZDF-Kulturmagazin aspekte setzt
Matthias Zentner Schrift ein, um, wie er selbst betont, das
Unsichtbare sichtbar zu machen: Mit der Schrift, die sich um
die und in den durch Spiegelflichen ersetzten Kopfen der
gezeigten Personen bewegt, mochte er visualisieren, dass
~das Bewusstsein von Kulturgeschehen in den Képfen der Men-
schen geschieht; die Ausdrucksform des Denkens sind leben-
dige Typoanimationen, die aus den Spiegelkdpfen strémen.”
(Zentner 2009). Buchstaben ziehen in ein leeres Buch ein oder
verbreiten sich um einen Geigenspieler herum aus wie Tone
oder Noten.

In his opener for the TV cultural magazine aspekte on ZDF
(Second German Television), Matthias Zentner utilizes writing
—in his own words — "to make the invisible visible.” With the
writing, which moves around and through the mirror surfaces
that have replaced the heads of the people shown, he seeks to
visualize the idea that “the awareness of what is happening in
arts and culture takes place inside people’s heads: The forms in
which thought manifests itself are the vivid typographic ani-
mations, which flow from the mirror-heads.” (Zentner 2009;
translated from the German by Isaac Custance) Letters settle
down into an empty book, or emanate from a violin like sounds
or musical notes.
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Metropolis

Regie/director: Matthias Zentner
(Velvet Mediendesign)

DE 2001

In seinem Opener fiir das Kulturmagazin Metropolis von ARTE
unterlegt Matthias Zentner die mit Schrift gespickten Bildcol-
lagen mit den typischen Gerduschen einer Schreibmaschine
und eines Fiillfederhalters. Bild und Ton rekurrieren auf diese
Weise auf das Medium Schrift und auf einschlagige Schreib-
verfahren und lassen so die Inhalte der nachfolgenden TV-Sen-
dung als Resultat eines Medientransfers erscheinen. Zentner
gelingt es mit dieser Strategie, die Reputation klassischer
Printmedien auf das TV-Format zu transferieren.

In his opener for the Franco-German TV network ARTE's cul-
tural program Metropolis, to image collages peppered with let-
ters, Matthias Zentner adds a soundtrack with the sounds of a
typewriter and a fountain pen. Thus, both image and sound in
the film refer to the medium of writing and to its tools, and in
this way the contents of the subsequent TV program appear as
the result of a media transfer. With this strategy, Zentner suc-
ceeds in transferring the nimbus of classical print media to a
television format.

/DVD 1213

» ARTE, TV-Opener,
40 sec

» ARTE, TV opener,
40 sec.
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» Werbefilm fir
die Deutsche Welle,
24 sec

» Commercial for
Deutsche Welle,
24 sec.

Made in Germany
Regie/director: Holger Geisler
(Velvet Mediendesign)

DE 2004

Fir die Deutsche Welle, den deutschen Auslandsrundfunk,
gestaltete Holger Geisler einen Werbespot, der die wirtschaft-
liche Agilitat Deutschlands in einer komplexen Kombination
aus Schrift und Found-Footage-Bildern, aus logistischen Ver-
kniipfungen, schriftlich visualisierten Gedanken, handge-
schriebenen Ideennotizen, Ereignisbaumen, bewegten Wirt-
schaftskurven und Netzwerkplanen visualisieren soll. Reale
grafische Raume werden mit aktiven Handlungen von Men-
schen belebt; die bewegte Typografie in den bewegten Flachen
ermoglicht klare Raumaufteilungen der Bilder.

For the Deutsche Welle, Germany's international radio broad-
caster, Holger Geisler designed a commercial that aims to visu-
alize Germany's economic agility with a complex combination
of letters and found footage images, logistical connections,
thoughts visualized in writing, hand-written notes of ideas,
event trees, moving curves of the economy, and network dia-
grams. Real graphic spaces are animated with active interven-
tions of people, and the moving typography in the shifting sur-
faces allows a clear spatial arrangement of the images.
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Info

Regie/director: Matthias Zentner
(Velvet Mediendesign)

DE 2004

Im Opener fiir die Sendung ARTE Info umgibt Matthias Zentner
die gezeigten Personen mit Informationsbindern und -streifen,
die an Telegramme oder an Nachrichtenzeilen erinnern und
sich immer wieder mit anderen Textzeilen verweben.

In his opener for the TV news show ARTE Info, Matthias Zentner
surrounds the people shown with bands and strips bearing
information, which evoke telegrams or news headlines that
continually intertwine with other lines of text.

» ARTE, TV-Opener,
30 sec

» ARTE, TV opener,
30 sec.
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» ARTE, TV-Opener,

14 sec

» ARTE, TV opener,

14 sec.

Journal de la culture
Regie/director: Matthias Zentner
(Velvet Mediendesign)

DE 2004

In zahlreichen seiner Werbespots und TV-Opener arbeitet Mat-
thias Zentner mit Schrift, um die einschligigen Bildmotive der
Werbe- und TV-Produktionen zu umgehen und auch abstrakte
Inhalte in Bewegtform auszudriicken. Im TV-Opener fiir das
Journal de la culture bewegt Zentner Schrift auf grafisch abs-
trahierten Buchriicken in Form von vertikalen Farbstreifen und
fiihrt sie mit narrativer Intelligenz durch die Spielarten des kul-
turellen Lebens auf ARTE.

Many of Matthias Zentner's commercials and TV openers ufci-
lize writing to avoid the common and ubiquitous image motifs
of advertising and TV productions, and especially to express
abstract content in moving images. In his TV opener for the
Journal de la culture, Zentner moves writing around graphically
abstracted spines of books in the form of vertical colored strips,
and with narrative intelligence makes them lead through the
wide variety of cultural life that is presented on ARTE.

[193] ADVERTISING AND TV MOTION DESIGN / WERBEFILME UND TV-MOTION-DESIGN /DVD 12-16

Typofonie

Regie, Produktion / directors, producers:
Peter Lund, Michael Koch (eachfilm) und/and Tanja Fassold,
Mario Lautscham (tisch eins|designstudio)
DE 2007

Die Gestalter visualisieren im Imagevideo Typofonie Musik
sowie das breit geficherte Repertoire des Konzerthaus Dort-
mund durch animierte Typografie. In den farbigen Schriftcho-
reografien, die an Notenlinien oder Buchstabenkonstellationen
der konkreten Poesie erinnern, kdnnen einzelne Schlagworte
(etwa ,SOLISTEN®, ,KLAVIERVIRTUOSEN"), Namen (wie YUNDI
LI", ,HELENE GRIMAUD", ,MAX RAABE") und schlieRlich der
5logan ,SO KLINGT NUR DORTMUND" gelesen werden. Der
Art Directors Club Deutschland zeichnete den Film in der
Kategorie Design (Silber) sowie in der Kategorie Audiovisuelle
Medien (Bronze) aus.

In their image commercial Typofonie, the designers visualize
music and the wide-ranging repertoire of the Dortmund con-
cert hall using animated typography. Among the colored cho-
reographies of letters, which evoke lines of the staff or the
typographic arrangements of concrete poetry, several key
words stand out (such as “SOLISTEN" [soloists], “KLAVIERVIR-
TUOSEN" [piano virtuosos]), names (“YUNDI LI,” “HELENE GRI-
MAUD,” “MAX RAABE"), and culminate in the slogan “So klingt
nur Dortmund” [This is the sound of Dortmund]. The film won
awards from the Art Directors Club of Germany in both the
category of Design (silver) and the category of Audiovisual
Media (bronze).

SOLISTEN "™

» Werbefilm fir

das Konzerthaus
Dortmund, Motion
Design: Dirk Hensiek,
Agentur: Jung von
Matt Hamburg,

1 min 34 sec

» Commercial for
Konzerthaus Dort-
mund, motion
design: Dirk Hensiek,
agency: Jung von
Matt Hamburg,

1 min. 34 sec.
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» Werbefilm fiir
Zellers, Agentur:

Leo Burnett Toronto,

30 sec

» Commercial for
Zellers, agency: Leo
Burnett Toronto,
30 sec.

Everything from A to Z
CA 2007

Im Werbevideo Everything from A to Z der kanadischen Kauf-
hauskette Zellers wird aus unterschiedlichen Alltagsprodukten
ein alphabetisches Verzeichnis der umfangreichen Produktpa-
lette des Warenhauses erstellt. Durch die Visualisierung der
Gegenstandlichkeit von Sprache und Schrift verweist der Spot
auch auf die Verwandtschaft der visuellen Medien Schrift und
Bild.

In the commercial Everything from A to Z for the Canadian
department store chain Zellers, its vast product range of
everyday products is arranged in the letters of an alphabetical
index. Through its visualization of the material reality in lan-
guage and writing, the ad invokes the relationship between
the visual media of writing and images.
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Symphony in Red
Regie/director: Niko Tziopanos
DE 2007

Im Spot der Saison 2007/2008 des Konzerthaus Dortmund,
Symphony in Red, visualisiert Regisseur Niko Tziopanos die
schriftlichen Einblendungen in Anlehnung an den Slogan
HMUSIK IM BLUT unsere Kiinstler 2007/08", wenn er diese sich
aus einer blutroten Flissigkeit entwickeln lasst.

In the commercial Symphony in Red for the Dortmund concert
hall’'s 2007/2008 season, director Niko Tziopanos visualizes
the written inserts with reference to the slogan “MUSIK IM
BLUT unsere Kiinstler 2007,/08" [Music in the blood. Our art-
ists 2007/08] by making them develop from a bloodred liquid.

» Werbefilm fiir das
Konzerthaus Dortmund,
Produktion: Sehsucht
Hamburg, Agentur:
Jung von Matt Ham-
burg, 2 min 1 sec

» Commercial for
Konzerthaus Dortmund,
producers: Sehsucht
Hamburg, agency: Jung
von Matt Hamburg,

2 min. 1 sec.




DVD 12-19 / WERBEFILME UND TV-MOTION-DESIGN / ADVERTISING AND TV MOTION DESIGN [196]

» Werbefilm fiir die

Suddeutsche Zeitung,

39 sec

» Commercial for

Siiddeutsche Zeitung,

39 sec.

Wer sie liest, sieht mehr
Regie/director: Simone Haberland
(Velvet Mediendesign)

DE 2008

Fiir die Siiddeutsche Zeitung kreierte Simone Haberland den
Werbespot Wer sie liest, sieht mehr. Der dynamische, zum
groBen Teil unlesbare Schriftteppich, ungeordnete Typowolken,
aber auch schnell blitternde Inforaster sollen das Printme-
dium von Assoziationen wie Statik und Antiquiertheit befreien.
Wie Matthias Zentner konstatiert, gelingt Haberland mit ihrer
ersten Regiearbeit eine ,auRergewohnliche Interpretation des
Mediums der Zeitung” als ,Objekt der bewegten Information”,
,als Medium bewegter Zeichen®, ,als transparentes, bewegtes
Informationsuniversum®.

For the German newspaper Siiddeutsche Zeitung, Simone
Haberland created the commercial Wer sie liest, sieht mehr
[Those who read it see more]. The dynamic, partially unread-
able carpet of writing, disorganized clouds of typography, and
fast-scrolling rasters of information, seek to free the print
medium from the image of being static and outdated. Mat-
thias Zentner said that in Haberland's first work as a director,
she succeeded in creating an “extraordinary interpretation of
the medium of the newspaper” as an “object of information in
motion,” “as a medium of moving symbols,” and “as a trans-
parent, moving universe of information.” (translated from the
German by lsaac Custance)
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Black Poem
Regie/director: Niko Tziopanos
DE 2008

Im Werbefilm Black Poem zur Saison 2008/2009 des Konzert-
haus Dortmund gestaltet Regisseur Niko Tziopanos die schrift-
lichen Einblendungen in formaler Ubereinstimmung zu dem,
was von der Tonspur zu vernehmen ist. Als zundchst kaum
erkennbare (Ton: , kaum bemerkt mit leichtem Schimmer, ein
zartes Ziingeln pflanzt sich fort"), dann brennende Schrift-
ziige (Ton: ,da flammt es auf in wilden Wogen") gleiten sie
zur Musik von Fazil Say durch den schwarzen Bildraum (Ton:
wenn es wie ein Windhauch gleitet”) und geben die Namen
von Kiinstlern {etwa ,LANG LANG") bekannt, die im Konzert-
haus zu erwarten sind (,DAS FEUER IST ENTFACHT. UNSERE
KUNSTLER 2008/09"). Der Film hat beim Wettbewerb des Art
Directors Club Deutschland in der Kategorie Musik und Sound-
design Gold gewonnen.

In the commercial Black Poem for the season 2008/2009 at
Dortmund concert hall, the director Niko Tziopanos designed
the written inserts to harmonize with what is heard on the
soundtrack. At first there is hardly recognizable lettering
(sound: “barely noticed but with a slight shimmer, a delicate
flicker spreads”), then burning slogans (sound: “it blazes up
in wild waves”) the writing floats to the music by Fazil Say
through the black image space (sound: “when it glides like
a breath of wind"), and announces the names of artists (for
example, "LANG LANG"), who will be performing at the hall
(,DAS FEUER IST ENTFACHT. UNSERE KUNSTLER 2008/09"
[The fire has been ignited. Our artists 2008/09]). The film was
awarded gold in the competition of the Art Directors Club of
Germany in the category Music and Sound Design.

» Werbefilm fiir das
Konzerthaus Dort-
mund, Produktion:
Sehsucht Hamburg,
Agentur: lung von
Matt Hamburg, 2 min
1sec

» Commercial for
Konzerthaus Dort-
mund, producers:
Sehsucht Ham-
burg, agency: Jung
von Matt Hamburg,
2 min, 1 sec.
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» Werbefilm fir den
Forderverein Pro Asy!
2. V., 34 sec

» Commercial for the
Pro Asyl friends asso-
ciation, 34 sec.

DER DER
EIN E FA EINZELFALL
AEH T ZAEHLTY

Hangman
DE 2009

Der Werbespot Hangman des Fordervereins Pro Asyl e.V. setzt
auf eine minimalistische Komposition aus sinnfalligen Pikto-
grammen und nacheinander eingeblendeten Buchstaben.

The commercial Hangman of the Pro Asyl association features
a minimalistic composition consisting of obvious pictograms
and successively inserted letters.
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Pressp ee

A

A Design Film Festival 2011
Regie/director: Sebastian Lange
DE 2011

Der Regisseur und Designer Sebastian Lange (*1975) prasen-
tiert in seinem Opener zum Design Film Festival 2011 aus-
schlieRlich Schrift und doch gleichzeitig alle der dort gezeigten
Filme: Jeder einzelne Buchstabe ist mit den Bildern der Festi-
valbeitrage ausgefillt. Die Schrift tragt das, worauf sie refe-
riert, in sich, sie besteht aus Filmen, wird mit deren Bildern
bespielt.

In his opener for the 2011 Design Film Festival, director and
designer Sebastian Lange (*1975) uses only writing, but at the
same time, all of the films to be screened there: each letter is
filled with images from the festival's film entries. The writing
is the carrier of what it refers to — the writing consists of films,
and is filled with their images.

» Opener, 1 min
20 sec

» Opener, 1 min.
20 sec.




»» MUSIKVIDEOS / MUSIC VIDEOS

1 - Antoine Bardou-Jacquet, Ludovic Houplain (H5)

The Child, FR 1999
2 - Hervé de Crécy, Ludovic Houplain (H5)
Remind Me, FR 2002

3 — Sleeping Beauty, US 2004

4~ Mrzyk & Moriceau
Excuse-moi, FR 2006
5— Charly Gutierrez
Ya No 5é Que Hacer Conmigo, UY 2006
6— Jonas & Francois
D.A.N.C.E., FR 2007
7—Jonas & Francois
The Good Life, US 2007
8— Corinne Bance, Axel d'Harcourt
(Chic & Artistic, Paris)
Symphonies, FR 2009
9— Kevin Blanc
Tiger Dust, CH 2009
10— Alexander Chen, Philip Stockton
Toy Baby Grand, US 2009
11— Jonas & Francois
Only Man, FR 2010
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The Child

Regie/directors: Antoine Bardou-Jacquet,
Ludovic Houplain (H5)

FR 1999

Die beiden Regisseure Antoine Bardou-Jacquet und Ludovic
Houplain (H5) tieren im Mus The Child zur Musik
von Alex Gopher ausschlieBlich Schrift. € igtwi
ation unmittelbar vor der Geburt eines Kindes: Bei der Frau
setzen die Wehen ein, und mit einem Taxi eilen sie und ihr
Mann in die Klinik. Die Schrift formiert sich dabei zur dreidi-
mension: i hen-Stadt New York C die durch
t ektiven
betrachtet und g verden kann. Die Letterarchitektur
bildet das architektonische Stadtbild von New York City buch-
stablich ab.

For their music video The Child to music by Alex Gopher, direc-
tors Antoine Bardou-lacquet and Ludovic Houplain (HS) use
strictly animated typography. The scene portrays the moments
shortly before the birth of a child: a woman has just gone
into labor, and she and her husband rush to the hospital by
taxi. Their ride through New York City takes them through a
cityscape composed entirely of three-dimensional words and
letters that can be seen and read from every conceivable angle
thanks to virtual tracking shots. The architecture of letters “lit-
erally” depicts the architectonic image of the urban New York.

» Interpret: Alex
Gopher, 3 min 5 sec

» Artist: Alex
Gopher, 3 min. 5 sec.
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» Interpret: Royksopp,
4 min 4 sec

» Artist: Royksopp,
4 min. 4 sec.

Remind Me

Regie/directors: Hervé de Crécy,
Ludovic Houplain (H5)

FR 2002

Im digital animierten Musikvideo Remind Me fiir die Musik-
gruppe Royksopp visualisieren die Regisseure Hervé de Crécy
und Ludovic Houplain (H5) den Tagesablauf der Protagonistin
mit stilisierten Animationen. lhre gesamte (urbane) Umwelt
wird hierbei mit verschiedenen Infografiken wie beispiels-
weise Wetterkarten, Stadtpldnen oder Gebrauchsanleitungen
beschriftet. Das Musikvideo wurde als Teil des Dokumentar-
films CosmicConnexion (FR, 2006) verwendet. Der Film wurde
nicht nur auf ARTE gezeigt, sondern gleichzeitig vom Raum-
fahrtzentrum Centre National d'Etudes Spatiales (CNES) mit-
hilfe einer Parabolantenne an den 45 Lichtjahre entfernten
Stern Errai (Gamma Cephei) gesendet und soll potenziellen
auBerirdischen Lebewesen einen prazisen und differenzierten
Einblick in die menschliche Kultur erméglichen.

In their music video Remind Me for the band Réyksopp, direc-
tors Hervé de Crécy and Ludovic Houplain (H5) visualize the
daily routine of the female protagonist with stylized typo-
graphic animations. This includes inscribing her entire (urban)
environment with all kinds of infographics, such as weather
charts, city maps, and instruction manuals. The clip was fea-
tured in the documentary CosmicConnexion (FR, 2006), which
was not only shown on ARTE, but also broadcast via parabolic
antenna by the French space agency Centre National d'Etudes
Spatiales (CNES) to the binary star system Errai (aka Gamma
Cephei), approximately forty-five light years away. The inten-
tion was to give potential extraterrestrial life forms a precise
and differentiated impression of human culture.

1
[203] MUSIC VIDEOS / MUSIKVIDEOS / DVD 13-3

Sleeping Beauty
US 2004

Die Gestalter von MK12 lassen die Lyrics von Sleeping Beauty
als monumentale, aufgrund ihrer typografischen Gestaltung
nur schwer entzifferbare Schriftziige erscheinen, die sich im
Realbildraum sukzessive entwickeln und diesen wie dreidimen-
sionale Gitternetzlinien durchziehen. Erst die Schrifteinblen-
dungen machen den Rezipientinnen und Rezipienten die raum-
liche Tiefe der abgefilmten Landschaft perspektivisch deutlich.

The designers of MK12 show the lyrics of Sleeping Beauty as
monumental lettering, which is hard to decipher because of its
typographic design. The lettering develops successively in the
image space and expands to form a three-dimensional grid. It
is because of the lettering inserts that the spatial depth of the
filmed landscape becomes clear to the viewers.

» Interpret: Funk-
storung feat. Lou
Rhodes, Design:
MK12, 4 min 14 sec

» Artists: Funk-
storung feat. Lou
Rhodes, design:
MK12, 4 min. 14 sec.




DVD 13-4 / MUSIKVIDEOS / MUSIC VIDEOS [204]

» Interpret: Philippe
Katerine, Produktion:
Wanda Productions,
3 min 42 sec

» Artist: Philippe
Katerine, producers:
Wanda Productions,
3 min. 42 sec.

Excuse-moi
Regie/directors: Mrzyk & Moriceau
FR 2006

Das deutsch-franzosische Kiinstlerduo Mrzyk & Moriceau (Petra
Mrzyk und Jean-Francois Moriceau; Air de Paris) gestam?t df?n
gesamten Text zum Sprechgesang von Philippe Katerine in
Form von farbigen Schrifteinblendungen. Diese entwickeln sich
Wort fiir Wort in flieRender Metamorphose auseinander und
erinnern in ihrer Asthetik an die Schrift von Comics oder Graf-
fitis. Andere Schrifteinblendungen legen sich wie Gitternetzli-
nien Uber den schwarzen Bildraum, wieder andere entwickeln
sich in organischer Vitalitat aus Baumkronen.

The German and French artist duo Mrzyk & Moriceau (Petra
Mrzyk and Jean-Francois Moriceau; Air de Paris) designed all
the lyrics of the sprechgesang by Philippe Katerine as colorful
writing. Word for word, they flow and metamorphose; their
aesthetic is reminiscent of the text in comics or graffiti. Other
inserts of writing form a grid over the black screen like grid
lines, while others sprout from treetops with organic vitality.
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Ya No Sé Que Hacer Conmigo
Regie/director: Charly Gutierrez
Uy 2006

Regisseur Charly Gutierrez présentiert den gesamten spani-
schen Liedtext der uruguayischen Rockband El Cuarteto de Nos
parallel zu ihrem Gesang im animierten Bildraum. Dort sind
die als flachige oder dreidimensionale Konstellationen ange-
ordneten Worte oftmals nicht nur als Schrift lesbar, sondern
gleichzeitig auch als Bild, Piktogramm oder Grafik sichtbar. So
wachsen etwa aus dem Schriftzug ,Pelo" [Haar] Haare. Auch
der virtuelle Biihnenraum, in dem die Band performt, ist von
den Schrifteinblendungen strukturiert und wird erst durch
deren entsprechende Anordnung in seinen riumlichen Dimen-
sionen erkennbar.

Director Charly Gutierrez presents the entire lyrics of a song
being performed by the Uruguayan rock band El Cuarteto de
Nos in this animated music clip. The words are legible as flat or
three-dimensional typography as well as images, pictograms,
and graphics. For example, from the word “pelo” [hair], hair
grows out. The virtual stage set where the band performs is
also structured by the writing displayed, and it is through that
arrangement that the spatial dimensions of the stage are first
revealed.

» Interpret: El Cuar-
teto de MNos, Produk-
tion: Milagrito Films,
4 min 1 sec

» Artist: El Cuarteto
de Nos, producers:
Milagrito Films,

4 min, 1 sec.
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T pecapra

» Interpret: Justice,
Animation: So Me,
Produktion: Soixan7e
Quinse, 3 min 2 sec

» Artists: Justice,
animation: So Me,
producers: Soixanje
Quinse, 3 min. 2 sec.

D.A.N.C.E.
Regie/directors: Jonas & Francois
FR 2007

Im Musikvideo DAN.C.E. des franzdsischen Electronica-Duos
Justice (Gaspard Augé und Xavier de Rosnay), setzen die Regis-
seure Jonas & Francois (Jonas Euvremer und Francois Rous-
selet) Schrift (Animation: Bertrand Lagros de Langeron aka So
Me) als visuelle Verdopplung des Songtexts, aber auch als kom-
mentierende Erganzung zu diesem ein. Die digital animierte
Schrift schwebt frei im Bildraum und erscheint vor allem auf
den T-Shirts der beiden DJs, als handle es sich um Aufdrucke.

In the music video D.A.N.C.E. of the French electronic music
duo Justice (Gaspard Augé and Xavier de Rosnay), directors
Jonas & Francois (Jonas Euvremer and Francois Rousselet) use
writing (animation: Bertrand Lagros de Langeron aka So Me)
to duplicate the song's lyrics visually, as well as to comment
on them. The digitally animated writing floats freely through
the image space and appears mainly as if it was printed on the
t-shirts of the two Dls.

The Good Life
Regie/directors: Jonas & Francois
us 2007

Das franzésische Regie-Duo Jonas & Francois visualisiert Aus-
ziige aus dem Text von Kanye Wests Sprechgesang in Form
farbiger groRformatiger Schriftziige, die an Comics und Graf-
fitis erinnern. Sie erscheinen als Aufschrift von Leuchtreklame-
schildern, die, groBer werdend, aus dem Mund des Rappers zu
kommen scheinen, auf dessen Sonnenbrille geschrieben sind,
sich als Schriftfliissigkeit aus einer Flasche ergieRen und die im
dreidimensionalen Bildraum bewegt, beiseitegeschoben oder
angesungen werden, als ob es sich um reale Objekte handelt.

The French directors Jonas & Francois portray excerpts from
the text of rap music by Kanye West in the form of large-
format colorful lettering, which is reminiscent of comics and
graffiti. The text looks like neon advertising signs that increase
in size as they come out of the rapper's mouth, they show up
on his sunglasses, or pour out of a bottle as liquid letters. The
letters move through the three-dimensional image space, are
pushed aside or sung at, as if they were real objects.

» Interpret: Kanye
West feat. T-Pain,
3 min48 sec

» Artists: Kanye West
feat. T-Pain, 3 min.
48 sec.
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» Interpret: Dan
Black feat. Kid Cudi,
Produktion: Chic

& Artistic Unli-
mited, Kamera: Gilles
Piguard, Eric Robbins,
Postproduktion: Chic
& Artistic, Sébastien
Fillinger, Julien Baret,
Anthony Menard,
Caroline Mistral,
Label: The:Hours
(USA}, 3 min 39 sec

» Artists: Dan Black
feat. Kid Cudi, pre-
ducers: Chic &
Artistic Unlim-

ited, camera: Gilles
Piquard, Eric Robbins,
pest-production: Chic
& Artistic, Sébastien
Fillinger, Julien Baret,
Anthony Menard,
Caroline Mistral,
Label: The:Hours
(USA), 3 min. 39 sec.

FIONIES

e

Symphonies

Regie/directors: Corinne Bance, Axel d’Harcourt
(Chic & Artistic, Paris)

FR 2009

Das Musikvideo zum Song Symphonies des britischen Wonky-
Pop-Sangers Dan Black wird von Corinne Bance und Axel
d'Harcourt (Chic & Artistic, Paris) als Hommage an klassi-
sche Spielfilm-Vorspanne konzipiert. Ausziige des Liedtexts
erscheinen, eingebettet in deren Bildwelten, in der charakteris-
tischen Typografie bekannter Titelsequenzen aus unterschied-
lichen Filmgenres von den 1930er-Jahren bis heute und lassen
auf diese Weise unzihlige kontextuelle Verkniipfungen ent-
stehen —etwa zu David Lynchs Lost Highway (US, 1997), Steven
Lisbergers Tron (US, 1982), Stanley Kubricks 2001: Odysee im
Weltraum (US, 1968), Guy Hamiltons James Bond 007 — Gold-
finger (GB, 1964) oder David Finchers Se7en (US, 1995).

The music clip of Symphonies, by British wonky pop recording
artist Dan Black, was designed by Corinne Bance and Axel
d'Harcourt (Chic & Artistic, Paris) as homage to classic movie
trailers. Excerpts of the lyrics appear, embedded in their pic-
torial world, in the characteristic typography of famous title
sequences in various movie genres from the 19305 to the
present. This creates a whole host of contextual connections;
for example, to David Lynch’s Lost Highway (US, 1997), Steven
Lisberger's Tron (US, 1982), Stanley Kubrick’s 2001: A Space
Odyssey (US, 1968), Guy Hamilton’s James Bond 007 — Gold-
finger (GB, 1964), and David Fincher's Se7en (US, 1995).
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Tiger Dust
Regie/director: Kevin Blanc
CH 2009

In Touch Yello. The Virtual Concert lasst der Videokiinstler Kevin
Blanc die Schweizer Electro-Altmeister Dieter Meier und Boris
Blank aka Yello in der Sequenz zum Song Tiger Dust in einer
skulpturalen weifen Buchstabenarchitektur im schwarzen
dreidimensionalen Bildraum performen. Meier und Blank
tanzen in und auf der Buchstabenarchitektur, durchqueren sie
wie in einem Computerspiel — laufen durch das Tor eines ,0*
halten gerade noch die Balance auf dem kleinflichigen oberen
Ende einer L“-Skulptur, fallen in Buchstaben-Schluchten, wih-
rend sie von frei schwebenden monumentalen Buchstaben
umgeben sind. Die Premiere des virtuellen Konzerts fand 2009
im Berliner Kino International statt.

In Touch Yello. The Virtual Concert, video artist Kevin Blanc pres-
ents the Swiss grandseigneurs of electro pop, Dieter Meier and
Boris Blank aka Yello in the sequence featuring the song Tiger
Dust. Meier and Blank perform in a sculptural white architec-
ture of letters inside a black three-dimensional image space,
dancing in and on the letter architecture, and passing through
it like in a computer game; they walk through the gate of an
“0," just about manage to balance on the small surface of the
top end of an “L," fall through canyons of letters, surrounded
by more ~and free-floating - letters of monumental scale. The
premiere of the virtual concert took place in 2009 in Berlin’s
Kino International.

» Musiksequenz,
Interpret: Yello,

in: Touch Yello. The
Virtual Concert,
Produktion: Jirg
Steudler, Encore
Pictures, 3 min 8 sec,
© 2009 YELLO,
Courtesy of Universal
Music / Electronic
Beats

» Music sequence,
artist: Yello, in: Touch
Yello. The Virtual
Concert, producers:
Jirg Steudler, Encore
Pictures, 3 min,

8 sec.,, © 2009 YELLO,
Courtesy of Universal
Music / Electronic
Beats




» Interpret: Boy in
Static, 3 min 26 sec

» Artists: Boy in

Static, 3 min. 26 sec.
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Toy Baby Grand
Regie/directors: Alexander Chen,
Philip Stockton

Us 2009

Alexander Chen und Philip Stockton kreieren fiir Chens Indie-
Rock-Band Boy in Static das Musikvideo Toy Baby Grand, das
ausschlieRlich aus farbiger, sich sukzessive entwickelnder Text-
Edit-Schrift und animierten GIF-Bildern besteht und in seiner
Asthetik dadurch an die Web-Art der friihen 1990er-Jahre, aber
auch an Kunstwerke der Op-Art aus den 1970er-Jahren erin-
nert.

For Chen’s indie rock band Boy in Static, Alexander Chen
and Philip Stockton created the music video Toy Baby Grand.
The clip consists entirely of colored, successively developing
TextEdit fonts and animated GIF bitmap images, its aesthetics
recalling both Web art of the early 1990s, and Op art works
of the 1970s.

[211] MUSIC VIDEDS / MUSIKVIDEOS / DVD 13-11

Only Man
Regie/directors: Jonas & Francois
FR 2010

Im Musikvideo Only Man der britischen Electro-Gruppe Audio
Bullys nehmen die Regisseure Jonas & Francois die Asthetik der
beschrifteten Kleidungsstiicke aus ihrem Musikvideo DAN.C.E.
(FR, 2007) als Vorbild und beschriften Schuhsohlen mit Aus-
zligen des Songtexts und weiteren Schlagworten, die von
unten durch eine Glasscheibe gelesen werden konnen. Text
erscheint auch als Aufschrift auf der Glasscheibe, wird auf
diese gesprayt oder als Beschriftung von Fotografien, Produkt-
verpackungen und Objekten gezeigt.

In their music video Only Man for the British electronic music
act Audio Bullys, directors Jonas & Francois model its aesthetic
on the clothes with writing on them featured in their music
clip DA.N.C.E. (FR, 2007}, and print excerpts from the lyrics and
other catchphrases on the soles of shoes, read from under-
neath through a pane of glass. These short texts also appear
as inscriptions in this pane of glass, either sprayed on it, or
inscribed as captions on photographs, product packaging, and
various objects.

» Interpret: Audio
Bullys, 3 min 7 sec

» Artist: Audio
Bullys, 3 min. 7 sec.




»> COMPUTER-DEMOSZENE /
COMPUTER DEMOSCENE

1- XAKK

No Sleep 2 (Part 2), SE 1987
2— XAKK

No Sleep 2 (Part 1), SE 1987
3 - XAKK

Why Sleep (Part 4), SE 1988
4— Vision

Legalise It (Part 5), NL 1988
5= Super Swap Sweden

It’s Movin’ (Part 5), SE 1988
6—Triumph

Gnarp (Part 3), SE 1988
7= Triumph

Gnarp (Part 5), SE 1988
8— Northstar & Fairlight

Megademo 3 (Scrolly 2), SE 1989
9— Vision

Megademo 2 (Part 2), NL 1989

10— Cryptoburners
Hunt for 7t" October, NO 1990

11-Phenomena

‘ScrewBalls (aka Corkscrew), SE 1990
12~ Scoopex

Mental Hangover, Fl 1990
13- Vision

Can’t Be, NL 1991
14— Sanity

Elysium — The Search for Anarchy, DE 1991
15— Chorus

Revolution (Greetings), HU 1994
16— Black Maiden

Pageturner, DE 2004
17- Equinox

Kings of the Playground, FR 2004
18- Bypass .

Kardiogramm, DE 2005
19— Focus

Trans*Form, NL 2006
20— Neuro

Die Ewigkeit schmerzt, DE 2006

Texte/texts: Daniel Botz
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» Code: Jolly Cracker,
Musik: Knatter,
C64-Demo auf
Video, gesamte
Demo als ausfihr-

bares Programm
unter: http:/fesdb.

dk/release/?id=6419,

2 min 14 sec

» Code: Jolly Cracker,

music: Knatter,

C64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http:/fcsdb.dk/
release/?id=6419,
2 min, 14 sec.
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No Sleep 2 (Part 2)
Gruppe/group: XAKK
SE 1987

Die ersten Demos auf dem Commodore 64 beinhalteten meis-
tens eine handgezeichnete Pixelgrafik, einen Textscroller und
Musik. Die Maske des Tutanchamun war ein beliebtes Motiv,
mit dem die Grafikfahigkeiten eines Homecomputers demons-
triert wurden. Zudem bemiihte man sich darum, die lineare
Starre der Textzeile aufzubrechen. Um die Buchstaben statt-
dessen moglichst elegant iiber den Bildschirm zu steuern,
benutzte man Sprites, kleine frei bewegliche Objekte, mit
denen in Computerspielen normalerweise Raumschiffe, Fahr-
zeuge oder Projektile gestaltet wurden. So windet sich in No
Sleep 2 der Scrolltext um zwei Stangen, umspielt die Grafik und
kann mit dem Joystick vor- und zuriickgespult werden.

The first demos on the Commodore 64 mostly contained a
hand-drawn pixel diagram, a text scroller, and music. The mask
of Tutankhamun had been a favorite motif with which to dem-
onstrate the graphic capabilities of a home computer. Efforts
were also made to break the linear rigidity of the text line.
Instead, in order to guide the letters across the screen as seam-
lessly as possible, sprites were used — small, freely moveable
objects that spaceships, vehicles, or projectiles often incorpo-
rated in computer game design. Thanks to the sprites in No
Sleep 2 (Part 2), the scroll text winds around two bars, moves
around the graphics, and can be fast-forwarded or rewound
with the joystick.
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No Sleep 2 (Part 1)
Gruppe/group: XAKK
SE 1987

Ein klassischer Homecomputer wie der Commodore 64 besitzt
keine Grafikfahigkeiten fiir schnelle, groRflachige Bewegungen,
denn weder Arbeitsspeicher noch Prozessorleistung reichen
aus, um den Bildschirm bei jedem Aufbau komplett mit neuem
Inhalt zu fillen. Man muss zu technischen Tricks greifen, um die
Anzeigefldche zu dynamisieren. In No Sieep 2 der schwedischen
Gruppe XAKK wird eine groRe Scrollzeile durch Rastersplits
erzeugt. Dies bedeutet, dass die Hintergrundfarbe mehrmals
geandert wird, wahrend der Kathodenstrahl des Monitors eine
Bildschirmzeile zeichnet. Die meisten Effekte in C64-Demos
sind also das Ergebnis eines ausgekliigelten Zusammenspiels
von praziser Programmierung und Fernsehelektronik.

A classic home computer such as the Commodore 64 does not
have the graphic capabilities for rapid, large-surface move-
ments, since neither main memory nor processing power can
completely fill the screen with new content at each refresh
cycle. One has to have recourse to technical tricks to enliven
the display. In No Sleep 2 (Part 1) by the Swedish group XAKK, a
large scroll line is generated by raster splits. This results in the
background color changing several times while the monitor
cathode ray draws a screen display. Hence, most of the effects
in C64 demos are the result of a sophisticated interaction of
precise programming and television electronics.

» Code: Jolly Cracker,
Musik: Knatter,
C64-Demo auf
Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: http:/fcsdb.
dk/release/?id=6419,
2 min 10 sec

» Code: Jolly Cracker,
music: Knatter,

C64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http://csdb.dk/
release/?id=6419,

2 min. 10 sec.
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» Code: Mr. Cross,
Musik: Knatter,
C64-Demo auf
Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: hitp:/fcsdb.
dk/frelease/?id=696,
1 min 54 sec

» Code: Mr. Cross,
music: Knatter,

C64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http:/fcsdb.dk/
release/?id=696,

1 min. 54 sec.
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Why Sleep (Part 4)
Gruppe/group: XAKK
SE 1988

Nicht alle Abschnitte von Computerdemos bieten format-
filllende Szenarien. Oft finden sich interessante Varianten
von Textscrollern, die wie kleine Ubungen oder Skizzen auf
schwarzem Hintergrund ausprobiert werden. Why Sleep ent-
hilt einen Upscroll, eine vertikal nach oben rollende Textzeile,
deren Buchstaben von oben spiralférmig wieder nach unten
segeln. Da der erste Textabschnitt nur aus Satzpunktzeichen
besteht, entwickelt sich der Scroller effektvoll aus einem abs-
trakten Punktmuster.

Not all computer demos offer format-filling scenarios. There
are often interesting text scroller variants that are tested like
small exercises or sketches against a black background. Why
Sleep (Part 4) contains an upscroll, a vertical text line which
rolls upwards, yet whose letters spiral downwards again.
Because the first section of text consists solely of full stops,
the scroller is effectively based on an abstract dot pattern.
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Legalise It (Part 5)
Gruppe/group: Vision
NL 1988

Parallel zu den rollenden Buchstaben auf der Basis bewegli-
cher Grafikelemente entwickelte sich auf dem C64 eine andere
Tradition der Schriftwiedergabe in Form grober Textdisplays.
Hierbei wird ein Raster aus Bildschirmzeichen oder anderen
kleinen grafischen Elementen erstellt, das als Anzeigematrix
fir den Text dient. Legalise It enthalt einen solchen Low-Reso-
lution-Scroller. Eine Verformung der Matrix versetzt entspre-
chend die ganze Schrift in Schwingung. Typisch fiir diese
Demonstration ist, dass sich der Text seiner Transformation
Jbewusst” ist — YEEEAAAHH BOUNCING!!!” — und selbstre-
flexiv die eigene Unlesbarkeit kommentiert: ,Noooooo, not so
quickly.”

Parallel to the rolling letters, and on the basis of mobile
graphic elements, the C64 developed another tradition of pre-
sentation in the form of raw text displays. Here, a grid, created
from screen characters or other small graphic elements, serves
as a display matrix for the text. Legalise It (Part 5) includes
such a low-resolution scroller. Correspondingly, a deforma-
tion of the matrix starts the text oscillating. A typical feature
of this demo is that the text is “aware” of its own transfor-
mation —“YEEEAAAHH BOUNCING 1" — and comments on its
own illegibility: “Noooooo, not so quickly.”

» Code: TSM, Musik:
Jeroen Tel, C64-Demo
auf Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: http:/fcsdb.
dk/release/?id=6294,
57 sec

» Code: TSM, music:
Jeroen Tel, C64 demo
on video, complete
demo as execut-
able program at:
http://csdb.dk/
release/?id=6294,
57 sec.
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» Code: Kjer, Musik:

Rob Hubbard,
C64-Demo auf
Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: http://csdb.
dk/release/?id=739,
1min 44 sec

» Code: Kjer, music:

Rob Hubbard,

€64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http:/fcsdb.dk/
release/?id=739,

1 min. 44 sec.

It’s Movin’ (Part 5)
Gruppe/group: Super Swap Sweden
SE 1988

Ein grofes Experimentierfeld bei Textscrollern in Computer-
demos ist die Variation der Leserichtung. Wahrend gleich-
maRig von rechts nach links durch das Bild rollende Buch-
staben gewissermaBen automatisch aufgenommen werden,
bewirkt jedes Neigen, Abzweigen oder Umkehren der Text-
zeile, dass sich die Leserinnen und Leser unweigerlich der
strengen technischen Bedingungen bewusst werden, unter
denen hier (Part 5) kommuniziert wird. Der pulsierende Text
von It's Movin’ beginnt unten rechts, schlangelt sich in Serpen-
tinen uiber den Bildschirm, wodurch sich die Laufrichtung jeder
zweiten Zeile umkehrt, und verschwindet im oberen Bildrand,
um anschlieRend seinen Weg wieder von dort nach unten
anzutreten.

A seemingly endless field of experimentation among text
scrollers in computer demos is variation of reading direction.
Whereas, in a certain sense, letters rolling evenly from right
to left through the picture are received automatically, each
inclination, offset, or reversal of the text line alerts the reader
to the strict technical parameters that communication here
is subject to. The pulsating text of It’s Movin’ (Part 5) begins
at the bottom right, and snakes across the screen, while the
direction of movement reverses every second line, and dis-
appears at the upper edge before once again starting its way
from there towards the bottom of the screen.
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Gnarp (Part 3)
Gruppe/group: Triumph
SE 1988

Wenn sich die Demoszene auf einer der mehrmals jahrlich
ausgetragenen Partys trifft, treten Szenegruppen in Demo-
Competitions gegeneinander an. Bei diesem wettbewerbsori-
entierten Programmieren geht es nicht nur um Gestaltungs-
fragen, auch das Streben nach messbaren Rekorden spielt eine
Rolle. Mahoney von Triumph schaffte es in Gnarp erstmals,
einen Scrolltext aus komplett bildschirmflllenden Lettern zu
erzeugen. Das beanspruchte den Prozessor des C64 dermaRen,
dass als Untermalung keine Musik, sondern lediglich ein tiefer
Sagezahnton maglich war.

When the demo scene meets several times a year at parties,
the scene’s groups run against one another in demo competi-
tions. In this competitive spirit, the programming concern is
not solely with questions of design, but with the search for
measurable records. In Gnarp (Part 3), Mahoney of Triumph
managed to generate a scroll text from letters that filled the
screen completely for the first time. This taxed the C64 pro-
cessor to such a degree, that it was impossible to have music
and there is only a low-pitched signal as a soundtrack.

» Code: Mahoney,
C64-Demo auf Video,
gesamte Demo als
ausfiihrbares Pro-

gramm unter:
http:/fcsdb.dk/
release/?id=13683,
2 min 8 sec

» Code: Mahoney,
C64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http:ffesdb.dk/
release/?id=13683,
2 min. 8 sec.
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» Code: Mahoney,
Musik: Johannes
Bjerregaard,

C64-Demo auf Video,

gesamte Demo als
ausfihrbares Pro-
gramm unter:
http:/fcsdb.dk/
release/?id=13683,
2 min 28 sec

» Code: Mahoney,
music: Johannes
Bjerregaard, C64
demo on video,
complete demo as
executable program
at: http:/fesdb.dk/
release/?id=13683,
2 min. 28 sec.

Gnarp (Part 5)
Gruppe/group: Triumph
SE 1988

Eine bleibende Aufgabe von Schrift in Demos ist die Wieder-
gabe der GruRliste — der greetings. In Zeiten vor dem Internet
diente dieses lange Aufzahlen von Namen in alphabetischer,
nach Priferenz geordneter oder beliebiger Reihenfolge der
Bestatigung und Festigung internationaler Netzwerke. Man
verfolgte aufmerksam diese Liste, um seinen Namen und oft
auch eine personliche Botschaft darauf zu entdecken. Bei Gnarp
{Part 5) werden die greetings tber ein sehr kurzes und zudem
stindig bewegtes Display gejagt. Die kiinstlich verknappte
Leseflache erinnert an Installationen von lenny Holzer und for-
dert die Aufmerksamkeit des Betrachters heraus. Auf Tasten-
druck erscheint jeweils eine neue Variante des Textfensters.

A remaining task of demo writing is the playback of the
greeting list — the “Greetings.” Before the Internet, this long
list of names was ordered alphabetically, according to prefer-
ence, or random sequence, and it served to confirm and con-
solidate international networks. One could refer to these lists
to find one’s own name and often a personal message. In the
case of Gnarp (Part 5), the Greetings are chased across a very
short and continually moving display. The truncated reading
surface is reminiscent of art installations by lenny Holzer, and
challenges the viewers’ attention. With each new keystroke, a
new variation of the pop-up appears.
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Megademo 3 (Scrolly 2)
Gruppe/group: Northstar & Fairlight
SE 1989

Der Commodore Amiga ist mit eigenen Chips fiir grafische Ope-
rationen ausgestattet, was das Programmieren flexibler Grafik
erheblich erleichtert. Das pixelgenaue Verbiegen von Scroll-
zeilen wurde daher zu einer beliebten Spielart friher Amiga-
Demos. In den Demos von Mahoney & Kaktus aus Schweden
sowie von Dexion aus Danemark werden die rollenden Texte
unterschiedlichen Verzerrungen unterworfen, was zum Teil
starke raumliche Effekte hervorruft.

The Commodore Amiga is equipped with its own chips for
graphic operations, which considerably ease the programming
of flexible graphics. Consequently, the pixel accurate bending of
scroll lines became a permanent feature of early Amiga demos.
In those done by Mahoney & Kaktus (Sweden), and by Dexion
(Denmark), the rolling texts were subject to highly diverse dis-
tortions to generate some powerful spatial effects.

» Code, Musik:
Mahoney, Kaktus,
Amiga-500-Demo auf
Video, gesamte Demo
als ausfiihrbares
Programm unter:
http://janeway.
exotica.org.uk/
release.phplid=1962,
2 min 6 sec

» Code, music:
Mahoney, Kaktus,
Amiga 500 demo on
video, complete demo
as executable program
at: http://janeway.
exotica.org.uk/
release.phplid=1962,
2 min. & sec.
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» Code: TSM, Musik:

Hein, Amiga-500-
Demo auf Video,
gesamte Demo als
ausfiihrbares Pro-
gramm unter:
http://janeway.
exotica.org.uk/
release.phptid=131,
2 min 18 sec

» Code: TSM, music:

Hein, Amiga 500

demo on video, com-

plete demo as exe-
cutable program
at: http://janeway.
exotica.org.uk/
release.php?id=131,
2 min. 18 sec.

Megademo 2 (Part 2)
Gruppe/group: Vision
NL 1989

Schon die ersten Cracker-Intros tiberforderten die Leserinnen
und Leser gerne mit mehreren simultan ablaufenden Texten.
Auf dem Amiga entstand daraus eine beliebte Kombination
zweier vbllig unterschiedlicher Typografieformen: Einmal als
,Chrombuchstaben” mit aufwendigem Spiegeldekor, daneben
als einfarbiger, aber vielfltig verzerrter Scroller. Bei Mega-
demo 2 (Part 2) rollt der verzerrte Scrolltext aufwarts und wird
nach oben hin verdunkelt, wihrend er scheinbar den Win-
dungen einer StraRe folgt. Bewegte Schrift reicht in diesem Fall
vdllig aus, um einen eindrucksvollen Bildraum zu komponieren.

Even the first cracker Intros overwhelmed the reader with mul-
tiple, simultaneously running texts. As a result, the Amiga had
a favorite combination of two entirely different typographic
forms: first, as “chrome letters” with elaborate mirror decor,
next to second, a monochrome, but multiply distorted scroller.
In the case of Megademo 2 (Part 2), the distorted scroll text
roles upwards and is darkened towards the top, while appar-
ently following a winding road. In this case, writing in motion
is quite sufficient for composing an impressive visual space.
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Hunt for 7*" October
Gruppe/group: Cryptoburners
NO 1990

Ab 1989 wurden die zweidimensionalen Kompositionen in
Computerdemos zunehmend von dreidimensionalen Bild-
raumen abgeldst. Das Rotieren geometrischer Korper etablierte
sich als Standardaufgabe fir die Programmierer. Den ersten
Scrolltext aus massiven 3-D-Lettern programmierte Tec von
den Cryptoburners in dieser Demo. Die Buchstaben lassen sich
beim Vorbeifliegen beinahe greifen. Der Symbolcode der Schrift
ist damit Teil der virtuellen Realitat geworden, die Betrachte-
rinnen und Betrachter stehen in einem raumlichen Bezug zum
Text.

From 1989, two-dimensional compositions in computer demos
were increasingly replaced by three-dimensional pictorials.
The task of rotating geometric bodies established itself for
programmers as routine. The first scroll texts of enormous
3-D letters were programmed by Tec from the Cryptoburners in
this demo. One can almost touch the letters when flying past.
The symbol code of the writing thus became part of the vir-
tual reality; the viewers stand in a spatial reference to the text.

» Code: Tec, Musik:
Walkman, Amiga-
500-Demo auf Video,
gesamtie Demo als
ausfiihrbares Pro-

gramm unter:
http://janeway.
exotica.org.uk/
release.phplid=221,
3 min 39 sec

» Code: Tec, music:
Walkman, Amiga 500
demo on video, com-
plete demo as exe-
cutable program

at: http://janeway.
exotica.org.uk/
release.php?id=221,
3 min. 39 sec.
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» Code: Photon,
Musik: Firefox, Grafik:
Terminator, Amiga-
500-Demo auf Video,
gesamte Demo als aus-
fihrbares Programm
unter: http://janeway.
exotica.org.uk/release.
php?id=6340, 2 min
48 sec

» Code: Photon,
music: Firefox,
graphics: Terminator,
Amiga 500 demo on
video, complete demo
as executable program
at: http:/fjaneway.
exotica.org.uk/
release.php?id=6340,
2 min. 48 sec.

ScrewBalls (aka Corkscrew)
Gruppe/group: Phenomena
SE 1990

Auch auf dem Amiga bemiihte man sich bei der Programmie-
rung von Demos um Innovationen, die den Formenbestand der
Szene erweitern sollten. Eine beliebte Rolltext-Variante stellte
der Tubescroller oder Pipescroller dar, bei dem sich der Text r6h-
renférmig um eine horizontale Achse windet. Eine andere Vari-
ation war der Sinusscrofler, bei dem er in gleichmaRige Schwin-
gungen versetzt wird. Photon von Phenomena kombinierte
beide Stile in seinem ,Korkenzieher".

When programming demos, programmers also made attempts
to introduce innovations designed to extend the Amiga's form
inventory. One favored roll text variant came in the form of the
tube scroller or pipe scroller, whose text turns upwards tube-
like around a horizontal axis. One further variation was the
sinus scroller, which even set it to oscillating. Photon of Phe-
nomena combined both styles in his “corkscrew.”
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Mental Hangover
Gruppe/group: Scoopex
F1 1990

Bis 1990 bestanden Demos aus in sich geschlossenen Ab-
schnitten, deren Inhalt sich unendlich wiederholte, bis auf
Mausklick der nachste geladen und gestartet wurde. Mit
Mental Hangover dnderte sich das. Demos entwickelten sich
zu kurzweiligen Effektshows mit schnellen Wechseln, die ohne
Eingreifen durch die Betrachterinnen und Betrachter von einem
Teil zum ndchsten lberleiteten. Lange Scrolltexte funktio-
nierten in dieser neuen Struktur nicht mehr. Bevorzugt wurden
stattdessen kurze, effektvoll animierte Slogans. Der Circle Twist,
bei dem der Text eine kreisférmige Bahn beschreibt und dabei
gestaucht oder gestreckt werden kann, ist der erste seiner Art
aus massiven, flexibel dehn- und zerrbaren Vektorbuchstaben.

Until 1990, demos consisted of self-contained sections whose
content seemingly repeated itself endlessly until, per mouse
click the next section was loaded and started. Mental Hang-
over changed this. Demos developed into entertaining effect
shows with rapid changes, which lead from one part to the
next without any viewer intervention. Lengthy scroll texts
no longer functioned in this new structure; short, effective
animated slogans were preferred instead. The circle twist,
in which the text describes a circular track that can be com-
pressed or stretched, features the first massive, flexibly
expandable and distortable vector letters.

» Code: Slayer,
Grafik: Reward,
Musik: Uncle Tom,
Amiga-500-Demo
auf Video, gesamte
Demo als ausfihr-
bares Programm
unter: http://
janeway.exotica.
org.uk /release.
phplid=1032, 1 min
10 sec

» Code: Slayer,
graphics: Reward,
musicz Uncle Tom,
Amiga 500 demo
on video, complete
demo as executable
program at: http://
janeway.exotica.
org.uk/release.
phptid=1032, 1 min.
10 sec.
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» Code: TSM, Musik:
Hein, Jeroen Tel,
Amiga-500-Demo auf
Video, gesamte Demo
als ausfihrbares Pro-
gramm unter:
http://janeway.
exotica.org.uk/
release.php?id=7750,
1 min 47 sec

» Code: TSM, music:
Hein, leroen Tel,
Amiga 500 demo

on video, complete
demo as executable
program at: http://
janeway.exotica.
org.uk/release,
php?id=7750, 1 min.
47 sec.

Can’t Be
Gruppe/group: Vision
NL 1991

Wahrend auf dem C64 das sportliche ,Hoher-schneller-weiter-
Prinzip" hauptsachlich durch immer gréRere Megascroller ver-
kdrpert wurde, wurde auf dem Amiga der Multiscroller erfunden,
bei dem es galt, moglichst viele parallel scrollende Textzeilen
gleichzeitig und in unterschiedlichen Geschwindigkeiten liber
den Bildschirm zu jagen. Vision steigerten dieses Prinzip: In
Can't be winden sich zahlreiche Sinusscroller wie Schlangen tiber
den Bildschirm. Typisch ist dabei der Spannungsaufbau bei der
Prasentation: Zuerst wird ein neuer Rekord angekiindigt, dann
uberqueren zunachst einer, dann neun und schlieBlich sechzehn
simultane Scrollzeilen die Anzeigefldche.

Whereas in the C64, the sporting principle of “higher-fur-
ther-faster” was typified primarily by increasingly large mega-
scrollers, the multiscroller was invented on the Amiga, aiming
to chase as many parallel scrolling text lines across the screen
as was possible, both simultaneously and at different speeds.
Vision augmented this principle by numerous sinus scrollers
that snaked across the screen. The build-up of tension is a hall-
mark of the presentations: a new record is first announced,
then, initially one, followed by nine - and finally sixteen —
simultaneous scroll lines cross the display.
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Elysium — The Search for Anarchy
Gruppe/group: Sanity
DE 1991

Mit fortschreitender Entwicklung der visuellen Effekte in Com-
puterdemos offenbaren die darin enthaltenen Texte immer
mehr eine Doppelrolle. Finerseits sind sie Gegenstand von
computergrafischen Experimenten, andererseits nach wie vor
Trager von Information, und nicht selten berichten sie iiber
die Umstande ihrer eigenen Gestaltung und Verformung. So
beispielsweise in Elysium, das mehrere innovative Scroll-Rou-
tinen in schneller Abfolge prasentiert. Eine davon zitiert den
bekannten Rolltitel der Star Wars-Filme, versetzt die in den
Tiefen des Weltraums verschwindende Texttafel jedoch zusatz-
lich in Rotation.

Given the continuous development of visual effects in com-
puter demos, the texts they contain increasingly have a dual
role. While on the one hand, they are subject to computer
graphics experimentation, they continue, on the other, to be
information carriers, not infrequently reporting on the condi-
tions of their own form and deformation. Elysium, for example,
presents several innovative scroll routines in rapid succession.
One of these cites the scroll title of the well-known Star Wars
films, though sets the text panels disappearing into the depths
of space in rotation.

» Code: Chaos, Pan-
ther, Grafik: Cruiser,
Musik: Jester, Amiga-
500-Demo auf Video,
gesamte Demo als
ausfihrbares Pro-
gramm unter:
http://janeway.
exotica.org.uk/
release.phptid=284,
2 min 56 sec

» Code: Chaos, Pan-
ther, graphics:
Cruiser, music: lester,
Amiga 500 demo
on video, complete
demo as executable
program at: http://
janeway.exotica.
org.uk/release.
php?id=284, 2 min.
56 sec.
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» Code: Clarence,
Musik: Drax,
C64-Demo auf
Video, gesamte
Demo als ausfihr-
bares Programm
unter: http: /fesdb.
dk/release/?id=3588,
1min 19 sec

» Code: Clarence,
music: Drax,

C64 demo on video,
complete demo as
executable program
at: http://csdb.dk/
release/?id=3588,
1 min. 19 sec.

Revolution (Greetings)
Gruppe/group: Chorus
HU 1994

In Revolution wird die obligatorische GruBliste nicht durch eine
Scrollzeile, sondern durch ein- und auszoomende Sprites reali-
siert, Der Effekt ist (iberraschend, da Bewegungen in die Tiefe
in der Grafik des C64 eher selten vorkommen. Die grobe Pixel-
struktur, die beim VergroBern der Namen entsteht, wird zur
Entstehungszeit der Demo nicht mehr als technisches Manko
verstanden, sondern als Stilmittel eingesetzt.

In Revolution, the obligatory greeting list is implemented by
way of zooming in and zooming out sprites rather than by
scroll line. The effect is remarkable, since movements in the
depths are typically rare in C64 graphics. The rough pixel
structure that appears when enlarging the names is no longer
understood as the technical deficiency it was in early demo
development, but now used as a style card.
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Pageturner
Gruppe/group: Black Maiden
DE 2004

Computerdemos und Graffiti sind als subkulturelle Gestal-
tungsformen entfernte Verwandte. Als in den Anfangstagen
der Demoszene die ersten Cracker-Intros vor kopierten Compu-
terspielen auftauchten, wurden sie auch als , digitale Graffiti"
bezeichnet. In der Folge verwendete man die dynamischen kal-
ligrafischen Schriftziige auch fiir Gruppenlogos in Demos, in
denen sie ein beliebtes Gegenstiick zu den meist rechtwink-
ligen, auf Hochglanz polierten Computerschriften darstellten.
Bei Pageturner werden die Graffiti-Lettern in pulsierende Bewe-
gung versetzt, ahnlich der Titelgrafik des bekannten Graffiti-
Films Wild Style (US, 1983), und es entsteht der Eindruck, als sei
die Animation die eigentlich angemessene Darstellungsweise
dieser grafischen Kunst.

As subcultural design forms, computer demos and graffiti are
all distant relatives. When the first cracker intros appeared
in the pioneer days of the demo scene - prior to copied com-
puter games - they were frequently referred to as “digital graf-
fiti." One subsequently used the dynamic calligraphic lettering
for group logos in demos, where they represented a popular
counterpart to the mostly square, polished, high-gloss com-
puter lettering. In the case of Pageturner, the graffiti let-
ters are offset and seem to pulsate, much like the main title
graphics of the well-known graffiti film Wild Style (US, 1983).
It appears that animation is the most suitable way to repre-
sent this graphic art,

» Code: Pandur,
Grafik: Ave, Musik:
A-Move, PC/

Windows-64k-Intro
auf Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: http://www,
pouet.net/prod.
php?which=15109,
1 min 52 sec

» Code: Pandur,
graphics: Ave,

music: A-Move, PC/
Windows-64k intro
on video, complete
demo as executable
program at: http://
www.pouet.net/prod.
phpiwhich=15109,

1 min. 52 sec.
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» Code: Keops,
Grafik; Mova, Musik:
Reed, PC/Windows-
64k-Intro auf Video,
gesamte Demo als
ausfihrbares Pro-
gramm unter: http://

www.pouet.net/prod.

php?which=127390,
3 min 4 sec

» Code: Keops,
graphics: Nova,
music: Reed, PC/
Windows-64k intro
on video, complete
demo as executable

program at: http://

www.pouet.net/prod.

php?which=12790,
3 min. 4 sec.
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Kings of the Playground
Gruppe/group: Equinox
FR 2004

Wenn die Szene zu einer ihrer Partys einladt, findet das oft
iber eine eigens dafiir programmierte Demo - sogenannte
Invitros — statt. Wahrend diese Aufgabe friiher mit viel Einsatz
von bewegtem Text erledigt wurde, leisten moderne Invitros
wie Kings of the Playground viel mehr, indem sie beispielsweise
durch das visuelle Design das Motto der Party (,Spielplatz”)
transportieren. Als Aufschrift von Wiirfeln liefert die Schrift,
Buchstabe um Buchstabe und Zahl um Zahl zusammenge-
setzt, die Informationen der digitalen Einladung. Der groo-
vende Soundtrack ldsst Buchstaben und Wiirfel in einer sorg-
faltig synchronisierten Choreografie tanzen.

To honor an invitation to one of the demoscene’s parties, a
programed demo especially developed for the event — a so-
called invitro — will often be given. Whereas this task once fea-
tured a considerable amount of moving text, modern invi-
tros, such as Kings of the Playground, achieve markedly more
by transporting the visual design of the party’s motto (“Play-
ground”), for example. As an inscription of dice, the writing,
composed letter-by-letter, number-by-number, shares the dig-
ital invitation's information. The grooving soundtrack makes
the letters and dice dance in a carefully synchronized chore-

ography.
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Kardiogramm
Gruppe/group: Bypass
DE 2005

Eine beliebte sportliche Disziplin innerhalb der Demo-Wett-
kampfe ist die freiwillige Grofenlimitierung der ausfiihrbaren
Datei. Wie Pageturner und Kings of the Playground ist auch Kar-
diogramm ein sogenanntes 64k-Intro, das heil’t, die GroRe des
vollstandigen Programms liegt unter 64 Kilobyte — eine ver-
schwindend kleine DateigroRRe angesichts heutiger Speicher-
kapazitaten und Datendurchsatze. Bypass erzeugen unter der
Voraussetzung dieser Selbstlimitierung eine sehr reduzierte,
abstrakte Asthetik. Zusammenhangende Textinformation gibt
es hier kaum, stattdessen imitieren Partikelwolken aus Schrift-
symbolen einen pulsierenden Datenstrom, den offenbar nur
Expertinnen und Experten lesen konnen, wie eben ein Kardio-
gramm.

One favorite sporting discipline in the demo competitions is
the voluntary size limitation of the executable data file. Like
Pageturner and Kings of the Playground, Kardiogramm [Cardio-
gram] is also a so-called 64k intro, namely, the size of the com-
plete program is below 64 kilobytes — a diminishingly small
data file size in view of present-day storage capacity and data
throughputs. Bypass generate on the condition of this self-
limitation, above all, a decidedly reduced, abstract aesthetics.
Here, there is barely any related text information, but instead,
particle clouds of written symbols imitate a pulsating data
stream, which clearly only experts are able to read, just like
a cardiogram.

» Code: Warp, Supah,
Musik: Marek, PC/
Windows-b4k-Intro
auf Video, gesamte
Demo als ausfiihr-
bares Programm
unter: http:/fwww.
pouet.net/prod.
php?which=16347,

2 min 8 sec

» Code: Warp, Supah,
music: Marek, PC/
Windows-64k intro
on video, complete
demo as executable
program at: hitp://
www.pouet.net/prod.
phptwhich=16347,

2 min. 8 sec.
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» Konzept, Grafik:
Sander, Code: Mirage,
TDJ, WVL, Musik:
Hein, C&64-Demo

auf Video, gesamte
Demo als ausfibhr-
bares Programm
unter: http:/fesdb.dk/
release/?id=36851,

1 min 48 sec

» Conception,
graphics: Sander,
code: Mirage, TDJ,
WVL, music: Hein, C64
demo on video, com-
plete demo as exe-
cutable program

at: http:/fcsdb.dk/
release/?id=36851,

1 min. 48 sec.

B

yourself L°é’§p;e

Trans*Form
Gruppe/group: Focus
NL 2006

Seit etwa einem Jahrzehnt werden auf dem C64 auch Demos
produziert, die mit Effektshows und Programmierrekorden
nichts zu tun haben. Vielmehr wird hier die grobe, aber prig-
nante Asthetik dieses klassischen Computers dazu genutzt,
abstrakte und nicht selten erzahlerische Konzepte durchzu-
spielen. Trans*Form ist ein rhythmischer Schlagabtausch von
Wortern, die grafische Textkompositionen bilden, wahrend
jedes dazukommende Wort oder jede neue Silbe den Sinn
eines entstehenden Satzes wieder dndert. Wenige zusatzliche
Buchstaben transformieren die gesamte Aussage und thema-
tisieren das Verhaltnis zwischen Klang und Stille, Behauptung
und Dementi, Form und Inhalt.

For about a decade, demos were also produced on the C64,
which had nothing to do with effects shows and programming
records. Here, the rough but concise aesthetics of this classic
computer were used instead to play through abstract and not
infrequent narrative concepts. Trans*Form is a rhythmic, hefty
exchange of words which forms graphic text compositions,
whereby each additional word, or each new syllable, alters
again the meaning of an emerging sentence. A few additional
letters transform the entire statement and thematize the rela-
tionships between sound and silence, assertion and denial,
form and content.
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vergiftet.
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Die Ewigkeit schmerzt
Gruppe/group: Neuro
DE 2006

Darstellungen der Unendlichkeit liben eine groe Faszina-
tion auf die Demoszene aus. Das mag auch damit zusam-
menhéngen, dass die potenziell unendliche Abarbeitung und
Verschachtelung eines Computerprogramms eines der sinn-
filligsten Kriterien ist, Demos von Filmen zu unterscheiden.
In Die Ewigkeit schmerzt wird diese Unendlichkeit als angst-
volle Selbstentgrenzung inszeniert. Der Text, der den freien Fall
durch verschiedene Panikzustande schildert, besteht aus zoo-
menden Vektorbuchstaben und zieht die Leserinnen und Leser
mit in die Tiefe. Hinter jedem Buchstaben eines Wortes lauert
ein weiteres Wort, wahrend sich die Welt dreht und weder
der MaRstab noch die Gravitationsverhaltnisse stabil zu sein
scheinen.

Representations of infinity are a source of a great fascination
on the demoscene. Perhaps because the potential for endless
processing and nesting of a computer program is one of the
most sensible ways of distinguishing demos from films. In Die
Ewigkeit schmerzt [Eternity hurts] this infinity is staged as an
unfolding of anxious self-criticism. The text, depicting the free
fall through diverse states of panic, consists of zooming vector
letters and draws readers into multiple depths again and again.
Behind each letter of a word lurks another word, and while the
world turns, neither scale nor gravity appear stable.

» Code: Panig,
Grafik: Tournesol, PC/
Windows-Demo auf
Video, gesamte Demo
als ausfiihrbares Pro-
gramm unter: http://
www,pouet.net/prod.
phpiwhich=25864,

4 min 18 sec

» Code: Panig,
graphics: Tournesol,
PC/Windows demo
on video, complete
demo as executable
program at: http://
www.pouet.net/prod.
php?which=25864,

4 min. 18 sec.
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